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Desenul este unul dintre cele 
şi Înțeleger psihologiei elevilor SN a 

Particularităţile şi evoluția desenului i opiil 

- Caracterele desenului ideoplastie al copiilor 

(faza realismului logic sau intelectual). 

- Evolutia reprezentării figurii umane 








o 








copiilor si alte 
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Importanța şi scopul instructiv-educativ al desenului ca obiect 





a) Desenul mijloc de cunoaştere şi de reflectare a realităţii obiecti 


ictivează capacitatea de cunoaştere, simțire şi de acţiune 
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si creativitatea elevilor 
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intelectuale 





e) Desenul factor al educați 
f) Desenul cultivă voinţa pă 


g) Desenul ajută la dezvoltarea simțului 





de ordine şi de disciplină 
) Desenul se adresează vieții afective 

i) Desenul mijloc de realizare a educaţiei estetice și artisti e-plas- 
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) Descnul şi jocul 


1) Desenul mijloc de leg a teorici de practică 





Formele de activitate la desen şi corelarea lor 


celelalte discipline şcolare 





Corelarea desenul 


ilor necesare activității de desenare la ele- 





Metodica dezvoltării deprinder 
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a) Metodica folosirii material 
de desen 
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- Expresivitatea liniilor 


folosirii materialului de lucru af elevilor 





folosirii mijloacelor de expresie ale desenului (linia şi pata) 








tea petelor acromatice şi cromatice 





— Expresii 
1) Efectul contrastului succesiv și simultan 

2) Miscarea culorilor în spectru, în funcţie de modifică 

sității de lumină AR a ca ca Cina aaa 
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— Însușirile culorilor 
- Efe 





te psiho-fizice ale culorilor 











— Culori luminoase şi culori întunecoase (grave) . MS 
— Culori de şi reci á 


— Culori apropiate şi depărtate 





— Culori a de uşor de greu 





— Probleme simple de armonie a culorilor 


Metodica observărilor organizate şi redării unor fenomene ale perspectivei 
din observație e a a 


— Probleme ale modificărilor perspectivei din observaţie şi unele 
procedee de desena 


ale acestora 
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c) Lecţia de verificare a cunoştinţelor elevilor 
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Conţinutul 

generală 


şi metodica organizării lecţiilor de desen la clasele V—X şcoala 





— Conţinutul şi metodica organizării lecţiilor de desen după natură 
— Locul desenului după natură în cadrul desenului ca obiect de 
studiu la clasele V—VIII do d va 

— Metodica predării desenului după natură la clasele 
V— VIII 


— Dezvoltarea inițiativei creatoare personale a elevilor. 
— Formarea noțiunilor ştiin e cadrul desenului după nautră, 
necesare construirii imag ice-plastice 








— Procedee tehnice . . . 









— Folosirea axei de simetrie ca mijloc de control al desenului 
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— Controlul ipalelor linii de construcţie a desenului 
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-— de desen din 
Conţinutul si metodica organizării lecţiilor 
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— Folosirea cunostintelor de geometrie plană la lecțiile de desen geometrii 214 





— Aplicații practice 
— Formarea 
desenul proiectiv 


seperilor și c 








— Metodica predării noţiunilor fundamentale de desen : 

proiectiv ci all a Ade a Zeii vaii: SI e 219 
— Aplicaţii practice = , Ş P ; A x A A R 222 
— Metodica predării schiţei cotate 





— Folosirea desenului demonstrativ la tablă 





— Metodica corectării desenelor elevilor 
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tinct ale activităţilor artistice-plastice în afară 
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lé 240 
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— Vizitarea şantierelor 





— Organiz 





Expozitiile şcolare 





PROBLEME METODICE ALE CERCETĂRII ȘTIINȚIFICE 
ASUPRA DESENULUI COPIILOR 


În ţara noastră, ca de altfel în întreaga lume, interesul pentru 
desenul copiilor este tot mai viu. S-au scris cărţi şi diverse articole, 
se organizează expoziţii naţionale și internaţionale, care cuprind 
creaţii începînd cu „mizgălelile“ abia inteligibile ale celor mici și ter- 
minînd cu realizări ce mărturisesc sensibilitate și o mare măiestrie. 
Alături de psihologi şi oameni de şcoală, spre această activitate a co- 
piilor şi-au îndreptat privirile și artiștii plastici şi esteticienii. Unii 
artişti plastici au văzut în arta „celor mici“ un adevăr filon de inspi- 
raţie chiar pentru propriile lor creaţii. 




















Interesul psihologilor şi pedagogilor pentru realizările plastice ale 
copiilor (desene, modelaj etc.) a început să se manifeste, în mod deo- 
sebit, abia de la sfîrşitul secolului trecut. Într-un fel putem afirma 
că descoperirea acestor manifestări a contribuit la descoperirea uni- 
versului copilului. Prima lucrare mai de seamă, în acest domeniu, a 
apărut în anul 1887, la Bolonia — L'Arte dei bambini și se dato- 
reste lui Corrado Ricci. 

În Franţa L. Artus-Perrelet publică în 1930 lucrarea „Le dessin au 
service de l'éducation“! (în cadrul Institutului J. J. Rousseau) trecînd, 
de la cercetările teoretice asupra desenului infantil, la studii metodo- 
logice asupra desenului ca activitate școlară. 

Tot în cadrul Institutului J. J. Rousseau, colaboratorul lui Jean Pia- 
get, profesorul Marc Lambercier, face cercetări asupra lucrărilor de 
modelaj ale copiilor. Unul însă dintre cei mai 
desenului infantil este G. H. Luquet”. 








valoroşi cercetători ai 


Acesta apreciază că practica desenului jează puternic observa- 
ţia copiilor, prin care j ï imagini mintale clare, se dezvoltă con 
trolul muscular al tineretul pentru orice meșteșug, 
promovează înţelegerea frumosului din natură și artă, ca și al îru- 
mosului cotidian şi se ascute spiritul lor de obser Studiul desenu- 


lui dezvăluie comorile de frumuseţe ale naturii și ale diferitelor arte 














și măreşte bucuria de viaţă. 





1 Mme L. Artus. Le dessin au service de l'éducation, préface de 


Bovet, Ed. Delachauxe Niestl S. A. Neuchatel — Paris. 
N 





G. H. Luquet, Sur les débuts du dessin enfantin (Congres internat d'educ. fa- 
miliale, 1910). 



















































Sargent! susţi desenul sub aspect general, în legătură cu indus- 


tria, cu ştiinţa şi din punct de vedere estetic. După el desenul este un 
limbaj, un mod de a exprima ideile şi in ac 

dezvoltă gîndirea. Desenul dezvoltă 
stimulează activitatea mintală a cop 








Pentru omul angajat în munca constructivă, desenul oferă calea ne- 
sfirșitei experimentări. 

În studiul ştiinţific desenul concentrează atenția şi înlesnește ob- 
servaţia asupra faptelor, formelor şi structurilor. Redă lucrurilor ob- 
servate sensurile cele mai precise și furnizează cele mai clare indicaţii 
oamenilor din producţie. 

Reprezentarea prin desen este de asemenea limbaj al artelor fru- 
moase : al picturii, sculpturii, gravurii etc. 

Fred Carleton Ayer? înmănunchiază într-un studiu, interesante apre- 
cieri despre valoarea ştiinţifică a desenului copiilor făcute de nume- 


roşi oameni de știință. lată cîteva dintre acestea ; 

Johonot* subliniază că desenul este de cel mai mare folos pentru toţi 
intelectualii, prin îndemnul către o observaţie corectă. 

Bergent spune: „Schiţează orice lucru, atît cît se poate desena, şi 
apoi explică în scris toate punctele ce nu ies în evidenţă din schiţă”. 

Ganong? arată că actul desenului atrage atenţia asupra unor lucruri 
peste care altfel s-ar trece. 

Maxwell — „Foloseşte desenul ori de câte ori este posibil şi în mod 
deosebit în studiul naturii, căci nu poate fi studiu mai propriu pentru 
aceste obiecte decît prin desen. Acest lucru este absolut esenţial“. 








Bastin” arată că desenul este folosit nu numai în a explica altora 
structurile obs 
observaţia corectă şi este de asemenea folositor pentru a da vioiciune 
şi permanenţă înțelegerii. 





în același timp de mare ajutor pentru 


i 


Halis consideră că practica metodei de înregistrare grafică cu aju- 
torul celor mai simple desene posibile este de mare folos, fiindcă cere 
copilului să studieze în mod real obiectul și economisind multe cuvinte 
cruţă timpul său, ca și cel al verificatorului. 

Bigelow? apreciază că înregistrarea ideală în munca de laborator, 


la zoologie, constă în desene și note. 


Sargent, Fine and Indudstrial in Elementary Schools, 1912. 
Fred C. Ayer, The Psychology of Drawing, Boltimore: Warwick york. Inc. 1916. 

; Johonot, „Principles and practice of Teaching, Appleton 1878. 
Bergen, Note book to Accompany Botany textes, Ginn, 1904. 

5 W., F. Ganong, The Teaching Botanist, Macmillan, 1900. 

W. H. Maxwell, The New Course of Study, 1904. 

7 E. S. Bastin, Laboratory Exercises în Botany, Saunders, 1895. 

5 E. H. Hall, The Teaching of Physics (in Smith and Hall, The Teaching of 
Chemistry and Physics, Longmans, 1904. 

? M. A. Bigelow, The Teaching of zoology. (in Lloyd and Bigelow, The Teaching 
of Biology, Langmans, 1907). 
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Din punct de vedere 
sufletești si structuălizărea diri 


— Din punct de vedere al conţinutului 
lui înconjurător (social, cultura 
dau conţinut structurilor native asemenea, desenul 5 
ţia pe care individualitatea o face în mediu, potrivit directivelor 
intime şi profunde, ca şi procesul de adaptare sub acțiunea modifica 
toare a mediului asupra individualităţii. 

Cercetînd desenele elevilor se poate vedea la unii dintre ei recepta- 
culele psihice larg deschise spre lumea exterioară iar alteori desenele 
i i i iorizare şi poate chiar tur- 


















care acționează 







































lor pot să ref 
burări psihice. 

Desenul elevilor oglindeşte însuşi procesul de evoluție şi dezvoltare 
intelectuală. Unii psihologi au văzut în desenele copiilor cele mai grăi- 
toare manifestări prin care se poate studia inteligența lor, atît într-un 

ît și în mod evolutiv. 

Kerschensteiner3 spune: „Un mare talent de expresie grafică este 

în mod general, legat de o bună inteligenţă“ tatea ima- 
ginaţiei și memoriei în desen, dovedește că acesta este o activitate in- 
telectuală şi că un mare talent la desen trebuie să fie totdeauna sem- 
nul unei inteligenţe dezvoltate. Adesea  bunii  desentori sînt tari la 
științele naturii și graţie iubirii lor față de aceasta ei au dobîndit multe 
cunoştinţe empirice. 

Strînsa legătură dintre aptitudinea la desen şi inteligenţă, o afirmă 
şi Ayer. 

Este adevărat că s-au văzut și elevi buni desenatori care dau do- 
vadă de o slabă inteligenţă. Aceștia fiind de obicei 2 numiții „,Cco- 
pişti“, care fac copii după alte desene. Este ușor de înţeles că o co- 
pie mecanică nu are nimic de-a face cu inteligența și că un bun co- 
pist poate fi un elev, mediocru. În general,  copiștii puri sint elevi 
slabi la disciplinele științifice. Cum numărul acestor copiști este des- 
tul de mare, şi cum ei obțineau altădată notele cele mai bune, s-a 
putut zice; „Un bun desenator este un slab elev“?. 

În mentalitatea curentă este considerat talentat la desen, un copil 
care a ajuns la un fel de dexteritate a liniei. În realitate, cînd vorbim 
de inteligenţă, ne gîndim la aspectul creator, la îmbinarea mai mult 
sau mai puţin inteligentă a celor mai expresive elemente și nu la un 
desen virtuos executat, sub aspectul preciziei și siguranţei liniei, care în 
schimb s-ar putea să cuprindă grave erori cu privire la înțelegerea 
raporturilor dintre aceste elemente şi să fie lipsit de sensibilitate. 











si 





CULI 











1 Fred C. Ayuer, The Psychology of Drawing, Baltimore: Warwick York. 








Inc. 1916. 
C. Kik. Die übernormale Zeichenbegabung bei Kindern. Zeitscher. f, angew. 
Psychol. u. Psych. Sammelf. Band II, 1 şi 2. 





3 Georg Kerschensteiner, Die Entwickelung der zeichnerischen Begabung Mün- 
chen, Gebor 1905. 
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at că prin studierea desenelor copiilor pot fi 
ea inteligenţei lor, ele putînd fi conside- 
est aspect a fost văzut, printre alții și 


yer? şi Kik?. 







Ste 





De asemenea Ghidul artistic de prof. A. Bozzola (Italia) şi manualele 
franceze, Initiation aux arts plastiques, elaborate de un colectiv de 


profesori sub Îndrumarea lui Jean Sauboa (1965) pledează pentru ex- 
presivitate în desenul copiilor, fiind fundamentate pe principiul lui Le 


Corbusier „A desena IN 


a observa, a descoperi, a inventa, a 








rut lucrări stiintifi 





i noastră au 
sului infantil. Rezultatele cercetărilor (obse 
au fost relatate mai cu seamă în studii si mat 
rite reviste. 
Debutul în acest domeniu a fost făcut 
Marin N. Biciulescu, Desenul şi model 
“Dar prima lucrare privitoe ) ) realizată la noi pe 
baza unui plan științifice de informare şi experimentare a apărut în 
anul 1932, în cadrul Institutului de psihologie experimentală, compa- 














e la dese 














rată și aplicată al Universităţii din Cluj şi se datorește lui Cristea 
Pîlogi!. Directorul din acel timp al amintitului institut orul Flo- 





rian Stefănescu-Goar 
stabilească primul etalon de măsu 
există În toată literatura psihologică 

Cristea Pîrlog în lucararea sa, Psihologia desenului, trece în re- 
vistă teoriile în li i st 
opreşte apoi a 


Ja 








afirmă în prefaţă, că autorul „a izbutit să 


titudinii l; desen, ce 
















ale aceste 





l Lı trata ul e 


ică (Estetica 1934—1935) a adus 
liste la definirea și la indi- 


ca cea mai înaltă formă 





însemnate contribuții de pe poziții 
Į ; i 
vidualizarea valorii estetice considerînd 


a muncii omenesti, 








Pentru o mai bui înţel 
dează și Florența Pretorian, 


tode?. 


tății arti: 





tice a copiilor ple- 
Desenul liber si noile me- 










> a Pretorian scrie „,„De- 
i privit nu ca mijloc de imitatie, ci ca un 
onal, ca o manifestare o facultăţilor creatoare. 
Copilul să fir s în contact direct cu natura, să o observe sub toate 










enaugi 


) L., Measurement of Inteligence by Darwing, New 
York, World Book Cp 





2 Fred Carleton Ayer, Thé Psychology of Drawing. Baltimore Warw 
York, Inc. 1916 

3 C. Kik, Die iibernormale Zeichnet begabung bei Kindern. Zeitschr. f. ansew. 
Psychol, Sammelf. Band II. H. I şi II, 1908. 

4 Cristea Pirlog, Psihologia desemnului, 1932, Ed. Inst. de Psihologie al Univer- 
sității din Cluj. 

5 Florența Pretorian, Desenul liber şi noile metode, cu 48 ilustrații, Tipografie 
„Bucovia“, Bucureşti, 1934. 
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aspectele mai interesante, să o simtă şi să o redea cu sinceritate. Să 
se facă apel la iniţiativa elevului, dindu-i cea mai mare libertate de 
interpretare și execuție.” 





Interes pentru arta copiilor au arătat de asemenea N. N. Tonitza, 
Apostol Culea și Emanoil Bucuţa. Aceştia prin publicarea diferitelor 
i eriale în legătură cu organizarea expozițiilor și cu creațiile copii- 
contribuit la trezirea interesului pentru această activitate şi la 
bună înţelegere a ei. Apostol Culea împreună cu Teodor Iaco- 
au avut un merit deosebit în organizare pe ţară a primei 
de desene ale copiilor din școlile primare și din grădinițele 














Un număr de profesori de pedagogie, receptivi la tendinţele de înno- 
ire a metodelor de învăţămînt, precum Ion Nisipeanu, Radu Potro, A 
etrescu! Grigore Tăbăcaru? și alți militanţi pentru realizarea unei „şcoli 
“, prin care să se facă un larg loc educației estetice, au inițiat ac- 
practice pentru pre a viitorilor învăţători în cercetarea cu- 
noaşterea şi dez li reatoare ale copiilor. 

i creatoare a copiilor a mai întreprins 
vățătorul Toma Cocișiu de le Blaj, ca și mulți alții 

esene spontane, realiza 


















E xperienţe pe 





de copii au fost reproduse şi popularizate 
nele lucrări cu caracter metodic prin care se atrage atenția edu- 
itorilor asupra acestei modalități de expresie atit da îndrăgită de 
ji. Acest lucru se poate vedea și în caiet 
Gheorghe 3 









l, Desen 5. de Maria 
Adina Nanu care prin numeroase exem- 















pli ale copiilor, pune în valoare metoda obți- 
verii eritelor ale desenelor realizate prin diferite tehnici, 
opul dezvoltării la elevi a spiritului inventiv și explorării în 
cl creator a relaţiilor formelor şi culorilor obiectelor, și a altor as- 
pecte ale aie înconjurătoare. 
ste îmbucurător faptul că în lucrările privitoare la metodica activi- 
tăților aa pla copiilor incep să pătrundă însăşi lucrările 
lor, deschizînd largi ferestre 


i 

e prin care să fie văzut sufletul lor, așa 
ste el, pentru a se şti de unde trebuie să 
și ir ce să se năzuiască. 

j ale copiilor au fost publicate sporadic şi în diferite 


ÎI 
‘viste şi a: în ziare, însoţind articole ce rela 





easca, ce se poate 











în general despre 
nifestările artistice ale copiilor, toate acestea fiind apeluri la aten- 
tia celor mari faţă de lumea celor mici. 





Îndrumări pentru înțelegerea, realizărilor artistice-plastice (şi în mod 
implicit a psihologi copiilor apar în revistele cu caracter pedagogic 
ca și în textele care prefaţează programele școlare ale desenului. 

Un excepţional eniment artistic şi pedagogic a avut loc în ţara 
noastră, în octombrie 1965, cînd în sălile Muzeului Simu, Ministerul 
Învățămîntului a organizat „Expoziția Internațională de desene ale 








I. C. Petrescu, Şcoala Activă, ediţia II-a, Edit. Libr. „Universală“ 


Alcalay 
Co. București, 1929. 


2 Grigore Tăbăcaru, Principiile școalei active, editura proprie și în alte publi- 
cații ale sale. Bacău, 1929. 
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UL loc 
bi] 


remarcabile 





si apoi, în condiții 


lor vopsele’, 





Un rol deosebit în dezvoltarea cercetării stiir 


melor metodicii predării desenului îl pot avea 
ţiilor 


e asupra 





cataloagele expozi- 


școlarilor. In aceste cataloage se poate 
școala, cl vîrsta, numele şi p 





rar 1 ri a XA 
OT elevi au o 





tradiţiei create 

unor impor- 
> legate de psihologia copiilor şi de activitatea creatoare 
a acestora. Ar mai putea fi înfățișat şi punctul de vedere al forurilor 
școlare ca şi planurile lor de perspectivă în legătură cu educaţia este- 
tică şi activit artistică școlară, pe lîngă rolul documentar, sti- 
mulator şi îndrumător ar mai reprezenta şi un material valoros pen 
tru schimburile culturale şi de informaţii pedagogice cu străin: 








7 

( 

C 
L 









itatea. 
În condițiile tot mai intenselor schimburi de idei şi realizări pe plan 
mondial, reciprocitatea se impune tot mai mult și să nu uităm că în 
acest domeniu avem ce arăta. 

Experiența şcolară a demonstrat că lucrările fundamentate teoretic, pri- 
vitoare la cultura artistică-plastică a tineretului pun probleme, provoacă 
preocupări şi deschid perspective activităților creatoare ce se desfă- 
şoară în şcoli. Ele contribuie la crearea climatului psihologic, peda- 
gogio şi estetic al culturii artistice-plastice pentru toți elevii ce trec 
prin școlile de culură generală în vederea realizării unei educaţii mul- 
tilaterale, fertilizînd în acelaşi timp terenul activităţii creatoare. Lu- 
crări impulsionatoare care au îmbogăţit literatura noastră în ultimii 
ani ca: Educaţia estetică de Șt. Bîrsănescu şi Gh. Văideanu; Conside- 
daţiuni asupra educaţiei estetice în România de la origini pînă în prezent, de 
Șt. Bîrsănescu, Al. Bojin şi George Văideanu; Educaţia estetică prin 


artă şi literatură şi Estetica vieţii cotidiene, de M. Breazu; Cultura 
estetică școlară de George Văideanu ş.a, au meritul de a elucida 
unele probleme ale educaţiei artistice plastice a elevilor. Ele fac mai 
fecund contactul tineretului cu arta determinînd într-o epocă de creş- 


tere a înriuririi ştiinţei şi tehnicii, completarea și înnobilarea forma- 


1 Republica Socialistă România, Ministerul Învățămîntului, Albumul Expozi- 
tiei internaţionale de desene ale copiilor şi tineretului școlar, București, Uctom 


brie, 1965. 
2 Lumea colorată a copilăriei“, Bucureşti, iunie 1967. 
3 Consiliul Naţional al Pionierilor, Dăruiţi copiilor vopsele, București, 1969 
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tiei lui prin cunoașterea şi prețuirea valorilor estetice ca şi a tradi- 
tiilor educației artistice plastice în România, spre care îndrumăm pe 
toți cei dornici de informare şi cercetare. 


Particularitățile şi evoluția desenului copiilor 








Copiii iubesc desenul și-l cultivă din momentul în care încep să aibă 
conștiință despre ceea ce se petrece în jurul lor, din momentul în care 
iozitatea îi îndeamnă să descopere un sens pentru ceea ce văd și 
aud. Desenul copiilor este cel mai propriu interpret al felului cum _ 
_văd şi înţeleg ei lumea. El ne arată ce-i impresionează, ce le reţine 
âtenţia, ne arată orientarea spiritului, interesele și năzuinţele lor. Lu- 
mea copilului este aceea a jocului și în același timp o lume a mistere- 
lor şi a fabulosului. Desenul copiilor ne descopere această lume, fiind 
în același timp un joc, cu un pronunţat caracter intelectual. Tocmai 
fiindcă apare sub formă de joc, desenul celor mici este sincer, spontan 
și învăluit într-o puternică afectivitate. El oglindește structura spiri- 
tuală a copilăriei, natura sentimentelor și procesul dezvoltării intelec- 
tuale a copilului. 


Jocul copilului este expresia unui continuu impuls spre activitate, 
o energie, care aşa cum se reflectă în desenele lui, se desfăşoară în 
acecași Măsură pe plan psihic ca și pe plan fizic. Toată lumea cu- 
noaşte neastimpărul copiilor sănătoşi, copiilor normal dezvoltați. În 
condiţii de expânsiune firească, de nezăgăzuire intempestivă din par- 
tea celor mari, cîndmu intervine cenzura arbitrară, această energie nu 
se desfăşoară anarhic, nu este lipsită de logică. Jocul copilului, chiar 
în forma sa primitivă, are o anumită orientare, o continuitate şi un 
„ritm. Cele două însușiri "ale activităţii sale, varietatea şi continuitatea, 
sint condiționate de natura stimulilor psihici, de varietatea și intensi- 
tatea acestor stimuli. 
















Se ştie că o activitate care reușește să cucerească interesul copiilor 
durează mai multă vreme. După ce ajunge la saturație copilul trece 
la alte activităţi şi după un timp revine la activitatea de care se plic- 


tisise' la un moment dat. O acţiune nouă pe care copilul o săvirşeşte 


întîmplător, înainte chiar de a mimetiza intenționat pe alţii, el caută 


s-o repete, și prin repetiţie o continuă, îi imprimă un ritm fie că este 
vorba de simple mișcări ale mfinilor şi picioarelor, sau de sonorizări, 
vocale (gînguritul). Cu timpul tendinţa imitativă îmbogățește reper- 


toriul acestor manifestări pe care le putem cuprinde sub denumirea 
de „joc“. 


Desenul, din chiar momentul pătrunderii în sfera preocupării copi- 
lului devine joc, adică activitate izvorită din plăcerea săvîrşirii lui, a 
acţiunii de a desena. 

Primele mizgăleli, acţiuni întîmplătoare, fie că au sau nu intenţia 
de a imita, sînt totuși o îngrămădire de linii obţinute prin mişcarea 
creionului, cărbunelui, cretei etc. la stînga și la dreapta, în sus şi în 
jos fiind rezultatul repetării uneia şi aceleiași mișcări. În momentul 
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Prezenţa unei 
zestie. In con- 











care 
u care se caracterizează 
îndeletnicire. Actiunea stimulatoare a celor 
ilului îi incită interesul pentru desen, iar ritmul de dez- 


un mec 











activități este mult mai viu decît la copiii care nu 
climat favorabil. 
) ălelile 





informe la desenul în care să se deslu- 
obiect sau a unei persoane nu se l 
p reprezentarea în desen- prin-a-da 
ii, care vizual nu ifică prin nim 


Trecerea de 





şească imagin face 
un nume ace 


numirea di 




















mai bine zis ceea 





Încetul cu încetul, liniile trase încep să reprezinte c 
foarte vag. Deser 
prezintă c În această 
fază copilul întîmpină anumite greutăți, printre care în primul 





, deși poati 
înd un om copilul trasează un rotocol prin care re- 
apul, prin două linii reprezintă picioarele etc 











aceea a incapacității de sinteză. El nu poate să sistematizeze într-un 
ansamblu coerent diferitele elemente componente ale imaginii, din car 
cauză el le desenează pe fiecare separat. 





Urmărind evoluţia desenul 





unui copil, sau a desenului cop 











general, se poate observa însăşi dezvoltarea înţelegerii lucru de 
către copii. 
W. Stern în lucre sa privitoare la psihologia copilăriei! subli- 
3 tură strinsă ce există între capacitatea de i 


niază această l 





y 






e ce o manifestă copiii, şi priceperea lor desena. Astfel, p 











drumul acestei corelaţii, el remarcă treptele l pa 
corespundă acelora a priceperii de a desena. 

crierea imaginilor începe prin stadiul enumerării figurea 

ceput păr n mod izolat, apoi tri la al d a stadiu, câ 
capătă conştiinţa acțiunii și stîrşește prin al treil I - 





ile 


Stern ajunge 


sizează rel 












nu se datorează faptului că se a ului că de 
1 W. Stern, Psychologie de d A ( 








in L'Education e: 





thetique de l’ 
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voltă facultatea de înţelegere a copilului, ci faptului 


















atenția şi capacitatea de discernere, ceea duce 
tăţii sintetice a percepţiei. 

Luquet!  observîind (ca şi alţii) că desenul copiilor se dezvoltă 
mergînd dinspre lumea proprie a acestora exterioară, 
aceea care se adresează direct observaţiei, juze (sau 
virste) ale acestei dezvoltări. 

Prima fază (etapă) este a desenului, numit de Luquet, involuntar, 
cînd copilul observă că desenele altora rey biecte şi că şi el 





este de asemenea capabil să 
liniile trase de el ar putea în acee: 

După un timp copil 
asemănare cu unele obiecte şi acum ? ; 
prin linii. Această intenţie a copilului este caracteristică des 
propriu-zis (pînă acum a f un simplu joc motric)s Întruci 
mului întîmplător i se st realismul voit, se poate spune că 
stă intenţie reprezintă un salt calitativ. 





linii însă 
i ăsură 


iile 


încă conștiința că 
să reprezinte obiecte 











constată el au oarecare 





se naşte 








nului lui 


realis- 








act 

Pornind de la acest moment capital, remarcă Luquet, fazele urmă- 
toare ale desenului nu se deosebesc între ele decit după modul mai 
mult sau mai puţin realist, î i 





, în care se exprimă intenţia. 


tăti, 


se 






Faza a doua, in cursul căreia intenţia se loveşte de unele dificul 
printre care incapacitatea de sinteză, este foarte importantă. E 
caracterizează prin faptul că copilul încă nu reușește să sistematizeze 
diferitele detalii într-un ansamblu coerent. 

Dar, după ce el învinge acest obstacol, desenul lui atinge a treia 
fază, care poate fi considerat apogeul desenului infantil, şi care se 
caracterizează prin realismul intelectual. Desenele copiilor realizate în 
această etapă le vom numi cu termenul lansat de Luquet, ideoplastice. 
Acum, copilul urmărește în mod conştient să reprezinte, cu ajutorul de- 
senului obiecte, însă nu numai ceea ce poate el vedea, ci așa cum le 
ştie că sînt. La această virstă (fază) copilul desenează, de exemplu, o 
casă văzută de afară, dar el o reprezintă (ca şi cînd acesta ar fi trans- 
parentă, cu tot ceea ce știe că există înăuntru) sau mai bine zis ceea 
ce-l interesează din ceea ce este înăuntru. De asemenea el reprezintă 
in desen obiecte ce par a fi privite succesiv din mai multe direcţii, 
suprimînd unele părţi ale acestora, el n-au vreo semni- 
ficaţie. În acest fel, copilul desenator ză părțile componente 
ale obiectelor într-o altă ordine decît în care se văd. 


















În a patra fază, desenul copiilor ajunge la etapa realismului 





i 
(faza jizioplastică) a cărei principală caracteristică este aceea că 
supune, mai mult sau mai puţin îndemînatic, perspectivei vizuale 


observație). 

Luquet afirmă că de acum încolo copilul (în 
nul), atinge perioada adultă și că mai departe numai abilitatea tehni 
dezvoltată printr-o îndrumare și cultură specială, stabilește din punct 
de vedere al desenului, diferențe între indivizi. 














1 G. H. Luquet, op. cit. pp. 223—224. 
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viaţa lor incapabili de a face 
de 10 sau 12 ani. 


-ămîne însă 


de al unui ce 





sensibil 








Din cercetările făcute s-a stabilit că copiii din sînul unor popoare 
ăi intens în mijlocul naturii, şi asupra cărora (ontogenic şi 
puternică influenţă dovedesc un spi- 










medi a exer O 


rit de observ >zvoltat decât al copiilor europeni. 
George Rouma itivul, oricît de primitiv ar fi el are 
ocazia în cursul ocupaţii ale de vînătoare să-și exercite ochiul şi mîna, 
condiţie care lipseşte copiilor din alte zone ale globului 
pămîntesc“. enele începătoare ale copiilor nu 


] 7 


elea ale primitivilor. Tot ast- 
din timpuri foarte vechi, ca 


Altamira, Dordogne, 





fi în nici un fel 
s-a constatat că atît desenele răn 
exemplu cele descoperite în peșterile de le 
het, Tassili etc., cît şi cele colectate de Christol, Frisch etc., din 
Africa, de Hildâbrand sau de Rasmussen de la eschimoşi, de Koch- 
Grünberg de la indienii din Brazilia etc. dovedesc o mare perspicaci- 
tate în redarea trăsăturilor caracteristice şi mişcărilor, mai cu seamă 
în redarea imaginilor în figuri reprezentînd animale. Deosebit de in- 
teresantă din acest punct de vedere, a fost poziția rta neagră“, 
deschisă în Bucureşti în septembrie 1968 în sălile Dalles, cu lucrări 
din colecția Muzeului de etnografie din Neuchatel-Elveţia. 


Le CU a 


























Caracterele desenului ideoplastic al copiilor 


a realismului logic sau intelectual) 





Se știe că din momentul în care copilul a ajuns să realizeze o ima- 
gine coerentă a unui lucru sau a unei persoane, urme 
3 i î nele următoare. Acesta este fără îndoială un 
dar nu un automatism limitat la preocupările grafice, ci 
— limbaj, care reflectă un anumit stadiu, al capacității 
uturor iilor. Ac şi mijloace rudimentare şi ui- 
î je copiilor din toate conti- 
cînd ele aparțin unor perso cu nivel de dez- 


eleaşi procedee de reprezentare a chipului ome- 





ază o reeditare 










Arti ` J 4; 
agini în des 





a acestei 
automatisn 
un automa 
de expresi 
mitor de 
nentele, 

voltare ast 

























nesc, același mod de reprezentare al animalelor, a caselor (la casă 


nelipsind coşul — perpendicular pe linia acoperișului din care iese 
fum) etc. 


Acest automatism este de fapt „continuitatea“ despre care s-a amin- 
tit şi pe care Luquet o numeşte „conservarea tipului“. Experimentele 
au arătat că acest tip se schimbă, uneori aproape pe nesimţite, alteori 
prin adevărate salturi calitative. Această „modificare a tipului“ (tot 
după expresia lui Luquet) are un anumit ritm care prin accelerarea 
lui arată „descoperirile“ (salturile copilului spre orizonturi de o mai 
iargă cunoaștere și înţelegere). 
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folosește copilu 
toate obiectele iel, la o anumită 
ţia unui obiect oarecare, ci este 


în urma unui pre 








cer 





























tir interpretativ. p 

re e < m moment dat, despre o anumită cate- 

gorie de ceea el despre te şi 

persoane | la un obiect sau la o p sînt 

anumite se structurează în spiritul copi e tot 

Luquet le Modelul intern 2 Al 
ad este ceea ce copiii reproduc din 


li se cere să deseneze un 
model intern nu este 
opilăriei, ci se înti 
ă și la copii mai mari e 
i Modelul intern contribuie 
în opera diferiților artişti. Să ne 












faţa ochilor. 
iv fragedei 
sau mai puţin ate 


artiști 













la imprimarea stilisticei 








gi la tipul uman din opera lui Michel Angelo, El Gre Modi- 
. * ..7 J 3 . . 

gli etc. În desenele copiilor modelul intern exprimă lo acestora 

atit de asemănătoare tuturor copiilor (de aceea şi modelele interne 


sint asemănătoare), la maturi însă şi în special la marile personali- 
tăți artistice în viziunea lor intervin nenumărați factori diferentia- 
tori, de ordin cultural şi tehnic, factori temperamentali, experiența 
artistică, concepția lor despre artă şi în general concepția lor despre 
lume şi viață, creațiile lor oglindind complexele sinteze configurative 
ale personalității autorilor. Pe cînd modelul intern din desenul copii- 
lor este foarte schematic şi aparent stereotip, al artiștilor este extrem 
de diferențiat și de complex şi uneori de o mare mobilitate transfor- 
matoare. 





Aparenta sărăcie de expresie a modelului intern la copiii de o anu- 
mită vîrstă este compensată însă prin relaţiile dintre obiecte. Astfel, 
în desenele copiilor, aceleaşi elemente, mai multe sau mai puţine la 
număr, prin felul cum sînt dispuse și legate între ele ca şi 
prin felul în care sînt redate în perspectiva afectivă! (pe care 
copiii, o aplică obiectelor, în desenele lor) creează un număr infinit 
de situaţii și stări sufletești. S-a observat cum în cursul dezvoltării 
sale, limbajul plastic al copiilor își formează un anumit „alfabet“. 
S-a mai observat de asemenea că acest alfabet se formează într-o anu- 
mită ordine care poate fi întilnită în desenele marii majorităţi a co- 
piilor, în care unele elemente sînt introduse mai repede iar altele mai 
tirziu. Chiar în legătură cu desenarea figurii umane (una dintre pri- 
mele imagini ce apar în desenele infantile) copiii încep prin a repre- 


1 Prin perspectivă afectivă se înţelege importanța ce o dau copiii anumitor 
elemente dintr-un desen. Un obiect care îl interesează în mod deosebit pe copil 
va fi înfățișat (la o anumită vîrstă, fireşte) prin proporţii exagerat de mari faţă de 
alte obiecte, chiar dacă ar fi mult mai mic decît acestea. Astfel perspectiva afec- 
tivă este determinată de ecoul afectiv, pe care obiectele îl provoacă în sufletul 
micilor desenatori. 
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mai întii anumit 

într-o ordine uimitor de generală. A ȘI umane 
se supun (în desenul infantil) aceleași ierarhii de cuprindere în sfera 
ntereselor micilor desenatori. 








In timp ce limbajul grafic al copilului, sub forma sa spontană, re- 
flectă dezvoltarea intelectuală a acestuia, conţinutul desenului care 
poate fi mai bogat sau mai sărac, în elemente este determinat de in- 
teresele lui momentane. Viaţa psihică a copiilor care este într-o con- 
tinuă desfășurare şi care are un ritm foarte variat, (uneori fiind mai 
liniștită, alteori mai agitată) se ogl 
lor, ca și în oricare dintre creaţiile lor plastice: modelaj, construcții 
isip pe plaje etc. Se poate ușor observa că atunci cînd copilul nu 
găseşte în alfabetul său grafic suficiente mijloace de exprimare el le 
completează verbal. Bogăția şi elocver conţinutului nu este con- 


ti r Pa J 9 so] J ` eite A T `: ATT 
tionată de şi în general de virtuozitatea Unii copii, 


























i 
te suges- 





prin mijlocirea unor desene mai stîngace, ne oferă lucruri fo 
tive sub aspectul conţinutului. Interpretările, pe care copilul le dă dese- 






nelor, nu rămîn întotdeauna aceleași. Nu este ceva rigid în aceste inter- 
pretări. Mulțimea de impresii ce se succed creează alte și alte asociaţii de 
idei. Adeseori acelaşi desen este diferit interpretat de autorul 
său şi anume, într-un fel în momentul cînd a fost realizat, sau alt- 


fel dacă el este chestionat mai tîrziu. Cu cît desenul este mai impre- 











cis, cu atît și interpretările date de sînt susceptibile de o mai 
j limbajul : 
precisă, în 


onsecvenţa interpretărilor. 






ţie plastic este mai evoluat și mor- 





măsură se accentuiază şi 





glia 1Ma 





De multe ori preocuparea insistentă pentru formă duce la sărăcirea 
conținutului și la împiedicarea mobilităţii spirituale. Lucrul acesta se 
le mai ales la copiii mai mari. Adeseori se observă cum unii copii 
clasele V—VIII datorită ă 

ltă parte, aprec 
către părinţi, colegi și uneori chiar 
| t tălmăci cu 
care copiii de 
Acesta este, neajuns în 
de se pune, de la prea mult preţ pe forma tehnice 
ă sau se reduce totul la această formă, sugrumîndu-se activitatea 
creatoare a copiilor. Cercetările au constatat că după ce unii copii au 
depășit faza desenului ideoplastic, (a realismului logic) grijei lor exa- 
i tru forma tehnică-grafică i se asociază sfera tot mai restrinsă 

ca şi tendinţa de specializare într-un anumit tip de desene 
Ve „specialiști“, de exemplu, în desene de mașini, de vapoare. 
cai ete. Printre fetiţe se întîlnesc adeseori specialiste în desene de 
„doamne“ ajungînd (în acest domeniu restrîns) la realizări care impre- 
sionează. Această specializare se face însă de obicei, in paguba mobili- 
tăţii intelectuale şi duce în mod obișnuit la idealizări plastice. Nesoco- 
tind varietatea realității înconjurătoare aceşti „specialiști“ îşi formează 
imagini — tip (stereotipe) într-un fel asemănătoare modelelor interne 


pe de o parte, dezvoltării spiritului critic, 
ii d (după forma lor 


rofesorul de specialit 










cu ajutorul imaginilor 
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care s-a vorbit) dar care spre deosebire de acestea, se perfec- 
i formal artificializindu-se stereotip. Întrucît perfecţionarea lor 
nu se realizează pe linia unei bogate expresivităţi, aceste imagini tip 
care adesea ori se pot scleroza (fiind lipsite de acea flexiune interioară 
prin care să se încadreze într-un context și prin care să exprime în 
mod spontan idei) rămîn în afara procesului creator, străine cursului 
viu al gîndirii și fanteziei copilului. 





Evoluţia reprezentării figurii umane în desenele copiilor 
şi alte particularități ale desenului infantil 





Urmind evoluția reprezentării corpului omenesc în desenele copiilor, 
Rouma! a confruntat observaţiile făcute de el cu ale celorlalţi cerce- 
tăte Rezultatele sînt deosebit de limpezi, datorită extraordinarelor ase- 
ri dintre desenele copiilor de oriunde. Astfel s-a constatat 
nai rudimentară imagine a corpului omenesc (stadiul celulă cum l-a 
numit Sully) marchează doar prin cîteva linii capul şi membrele ce 
nese dire din cap. Trecerea de la stadiul celulă, la înfăti 
ă a corpului omenesc (văzut din față) la unii copii se 


ple i 
alții mai tîrziu. Majoritatea copiilor nu uită deseneze chiar de 





















ceput ochii gura?. Nasul însă nu este figurat întotdeauna de la în- 
ceput. Chiar în desenele unuia și aceluiaşi copil, uneori el este marcat 
alteori lipseşte. Părul este înfățişat foarte adesea dese- 
nului celulă. Urechile sînt înfățișate mai întîi la ntînd 

cum 


iectele 
nasturii 
la început prin 


desenează foarte devreme 





RCo AD 





desenele altora palma este înfățișată printr-un rotocol, de asem 





tălpile 





Cînd copiii încep să deseneze degetele s-a observat că nu-i 





numărul lor. Ele pot fi mai multe sau mai puţine, dar după un art 
timp cind ei învaţă să numere le înfăţişează în numărul lor 








le apar în desenele copiilor în ordinea în care acestea se impun 








atenţiei lor. O pălărie nouă, un fular nou, poate fi desenat înaintea res- 
tuiui hainelor. Uniforma școlară nouă se bucură întotdeauna de atenţia 
copiilor. Părul, pălăria, basca, sau căciula sint înfățișate la început dea- 


supra capului, ca și cînd ar pluti în aer. 
Adeseori copiii desenează mai întîi corpul și apoi adaugă hainele ast- 
fel, încit ele par a fi transparente. 





G. Rouma, op. cit. pp. 30—57. 

? Lena Partridge a urmărit statistic, frecvența prezenței sau absenței unor 
părți în reprezentarea chipului omenesc, în desenele copiilor, direcţia corpurilor, 
reprezentarea vestmintelor etc. 



















































jurar tă c 


si 





accen uării desenează 





lui corp omenesc 
nelor copiil 


elo 
De exemplu j 





se vede o casă privită de , t ll o ] 
id ze ceea ce ea ştie că se află ei casă ; masa şi două scaune, pe 





o floare, două 
lucru remarcă 
în care corpul omenesc 
sub cuvertura unui pat, iar ci 
astfel în unele desene ale copiilor că 
vagoanelor de cale ferată, ca şi jorin 
rilor din pămînt etc. 

Perspectiva efectivă este o altă trăsătură caracteristică a desenului in- 
fantil. Aceasta constă în proporţiile ce le aplică copiii unora dintre dese- 

* fără să ţină seama de raporturile lor reale și nici de apa 
Jerspective. Astfel un obiect de dimensiuni reduse, dar care 
puternic în sfera interesului copilului, va fi înfățișat în 
proporkii mai mari decît alte obiecte cu dimensiuni reale importante, 
dar mai puţin interesante pentru el. De exempl u o floare care a im- 
presionat puternic pe o fetiţă este înfățișată în desen mai mare chiar 
decît mobilele dintr-o cameră. 

Un copil care a primit din partea educatoarei de la grădiniţă sar- 
cina să cheme în clasă pe copiii care se zbenguiesc pe afară, a devenit 
important această importanță este exprimată (în desen) prin mărimea 
figurării lui depășind mult pe aceea a educatoarei. 

Perspectiva prin rabatare (desfăşurare). O altă caracteristică a dese- 
nelor ideoplastice este aceea de a înfățișa lucrurile ca fiind proiectate 
sau desfășurate pe un singur plan. De exemplu casele din dreapta și din 
stînga unei străzi sint desenate în așa fel încît par a fi răsturnate pe 
pămînt. Tot aşa şi desenele arborilor sau a gardurilor, sau a mai mul- 
tor figuri reprezentînd copii prinşi de miini în cerc etc. 
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1. Desen de fetița Sonia Domnica T 





1 Luquet, op. cit. pp. 176—177 








Desen de frize de fetița 
Domnica T | 
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O altă modalitate caracteristică desenului infantil, de a înfățișa cât 


mai complet elementele, a desenelor în friză şi adesea ori 
în frize suprapuse. Acest pi ocedeu este folosit mai ales atunci cînd 
avalanșa de impresii este înfățișată în succesiune cinematografică. De- 
senul fetiţei Sonia. Domnica T. (fig. 2), în care, o fetiţă dă grăumţe la 
pui, în același timp trece un automobil, un om sapă, trece o doamnă 
cu poșeta în mînă, o elevă salută un tren, un car se află în curte, 
iar un tablou este scos din casă de alături. 














S-a constatat că după ce copiii reeditează un timp oarecare una 
şi aceeași imagine, în desenele lor apar imagini noi, care pot fi înso- 
țite şi de unele vechi. Uneori vechile imagini dispar pentru a reapă- 
rea însă din nou după un interval de timp. 








În general inventarul imaginilor din desenele copiilor cuprinde, ime- 


CI 
diat după figura omenească, podoabele sale, casa și obiectele din casă, 
animalele cunoscute de ei (cărora se adaugă cele fantastice din poveş- 
tile care îi impresionează) arborii, florile ete, 
Desenul e pote este povestitor. Copilul se exprimă, prin ajutorul 


desenului, ne vorbeşte pana sincer, nemeşteşugit, în general mai 
mult pentru el, decăt a 
ocupă mintea lui. ] 
povesteşte despre obiect și nu 







despre ceea ce în acel moment pre- 

pentru copil un rol narativ. El 
3 iește să reprezinte forma reală a 
obiectului. Copilul concepe asemănarea cu totul altfel decît cea mai 








mare parte dintre adulţi, şi în special de către artiștii plastici. Pentru 
adult, un desen este asemănător atunci cînd aces 
enul copilului tn 
ie, sau mai exact, gîndeşte. Ceea ce redă desenul copilului nu este 
ginea reală a obiectului (modelul în sensul ce-l dăm acestui cuvînt) 
ci ceea ce s-ar putea tra model intern, prin urmare concepția sau 
ideea pe care el şi-a făcut-o despre obiect. Astfel copilul desenează cel 
mai adesea nu ri mesei a obiectelor, ci modelul său intern. În 
timp ce realismul adultului este un realism vizual, realismul copi- 
lului este un realism intelectual. Pentru copil un desen nu este un 
tablou, ci o definiţie care exprimă prin linii, esenţa obiectului.i 





sta reprezintă un obi- 
uce ceea ce mintea 





ect aşa cum îl vede ochiul. Des 











1 G. H. Luquet 
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„3. Leul care caută de mi r | dure Z 
lesen de copilul Codruţ B 43 
A é AT 
a T 
ul trece cu vederea elemente care se impui 
elemente care cu toate că nu se vad, l s 
solut necesare. 
copilul ne irturisește prin intermediul desenelor sal 





alitatea deosebi 
cu totul alte semn Te 

El povesteşte cu ajutorul deseni 
altele închipui Poveştile de 
terpretări pl 
mers printr-o succesiune de scene, cu desfăşurarea în timp a momen- 
telor povestirii. 

Ele au o influență fa și se întipăresc puternic în men 
copiilor. Unele elemente fantastice cuprinse în povești iau în închipui 
rea lor forme antropomorfice. Astfel animalele au chip de om, ca de 





a adultului. Pentru el lumea exterioară are 






i, întîmplări, sce 
enea sînt prilejuri 


grafice sînt adesea 








ast 























exemplu, iezii din ‘apra cu trei iezi“ care au înfăţişare de 
copii, adăugindu-li două cornițe în plus, ] pi 
lului Codruţ B. „Leul care caută mîncare prin păd Şt 





redat avînd capul asemenea feţei unui om,  cărt 
doar coama (fig. 3). 

Sub influenţa poveș desenul copiilor capătă un puternic carac- 
ter narativ, avînd scenele grafice înlănţuite, una după alta, ca şi sec- 
vențele unui film creind atmosfera unei acţiuni în plină dest: 
cu o dinamică a imaginilor de o mare fluenţă discursivă 
fetița Sonia D. (de 6 ani și 2 luni) după ce a ascultat cu mare aten 
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povestea „Scufița Roșie“, a realizat un desen narativ redind acţiunea 
povestei printr-o înlănțuire de trei scene : casa de unde a plecat Scu- 
fița Roşie, întîlnirea cu lupul şi casa bunicii. Unitatea povestirii este 
realizată prin poteca ce leagă cele două case. Scena care arată cum 
s-a întilnit Scufiţa Roşie cu lupul în pădurea de brad este de un evi- 
dent dramatism (fig. 4). 

În desenele lor narative, copiii dau o mare importanţă mediului în 
cadrul căruia se desfășoară faptele. Aceste desene oglindesc totodată 
și interesele lor. Astfel urmărind desenele unui copil ne dăm seama 
că atenţia lui este atrasă de la început (cînd începe să-și comunice im- 
presiile cu ajutorul desenului) de ceea ce este foarte apropiat persoa- 
nei sale, de ceea ce este în strînsă legătură cu propria sa afectivitate 
și că modelele interne se formează în urma unui mai îndelungat con- 
tact cu obiectele respective (casa părintească, lucrurile din jur etc.). 
Pe măsură ce capacitatea de exprimare cu ajutorul desenului capătă 
o tot mai accentuată mobilitate, o tot mai vie plasticitate, modelele 
interne se amplifică, se îmbopăţesc și se perfecţionează. În măsura per- 
fecționării acestor modele (interne) se accentuează şi îmbogățirea 
inventarului grafic al copiilor cu noi și noi imagini și cu noi elemente 
expresive. Aceasta demonstrează că din mulţimea de impresii zilnice, 
unele sînt trecătoare, dar impresiile legate de evenimentele  neobiș- 
nuite rămin. Ele se integrează în ansamblul intereselor care caracte- 
rizează o anumită etapă în dezvoltarea personalităţii copiilor şi care 
se reflectă în desenele lor, alături de figurile ce se repetă vreme mai 
îndelungată, dar care de fapt, reprezintă interesele lor durabile. 

Urmărindu-se timp de 4 luni desenele unei fetiţe (de la virsta sa 
de 6 ani și o lună, pînă la vîrsta de 6 ani şi 5 luni) s-a observat cum 
ji apar și i se dezvoltă interesele, și cum cele mai bogate perioade în 
evenimente se reflectă în desenele respective, printr-o mai mare bo- 
găție de imagini. 

Se știe că timpul din preajma sărbătorilor de iarnă reprezintă în 
deosebi pentru copiii din lumea satelor (mediu în care a trăit cu in- 
termitențe fetița ale cărei desene s-au urmărit) o perioadă dintre cele 
mai profunde și mai bogate în impresii. Obiceiurile și datinile din 
acest timp sînt trăite intens. Această fetiţă împinsă de o mare dorinţă 
de a-și destănui, cui voia s-o asculte, tumultul său de impresii, a fost 
puternic antrenată într-o bogată activitate grafică-plastică. Numai în- 
tr-o singură zi ea a executat opt desene  povestitoare de întîmplări. 
Unul dintre evenimente a fost tăierea porcului. Această întîmplare ce 
a atectat-o adînc a mărturisit-o atît verbal cît şi în desen, (în acel 
timp ea avea 6 ani și o lună). Acest desen ideoplastic înfăţişează în 
locul central vîlvătaia provocată de pîrjolirea porcului. Alături se află 
contemplatoarea evenimentului, iar de cealaltă parte casa în care se 
văd lucrurile ca şi cînd ar fi văzute de afară. Lîngă casă un brad, care 
prin dimensiunile reduse (micimea sa) arată importanța minoră ce-o 
are în această scenă de viață. Autoarea și-a însoţit desenul cu urmă- 
toarele relatări : „Un porc se pîrjolește lingă casa unei doamne. Afară 
ninge. Copilul a venit să se încălzească la focul care pîrjolea porcul 
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devreme, dovedit flori. De asemenea se vede 
schimbarea decorului după anot impur i și evenimente mai ales în de- 
teme de iarnă unde este red pe in desenele cu 
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îestă interes mai pronunţat pentru tehnică, şi ocupațiile bărbătești. 
Acest lucru s-a văzut şi în lucrările de la Expoziţia internaţională de 
desene ale copiilor și şcolarilor, ca și în expoziţiile noastre naţionale 
din anii 1967, 1968, 1969 şi 1970. 

Urmărind imaginile ce s-au succedat, s-a putut desprinde că auto- 
matismul pe care îl vedem în desenele copiilor, la o anumită vîrstă, nu 
are un caracter sclerozant, nu frînează dezvoltarea, ci el reflectă doar 
persistenta rii resului lor pentru anumite aspecte şi că pe lîngă va- 
rietatea raporturilor şi legăturilor dintre imagini, chiar imaginile ree- 
ditate se deosebesc unele de altele. 





Pericolul unei automatizări frenante a dezvoltării limbajului grafic 
apare de obicei mai tîrziu în epoca trecerii la faza realismului vizual 
şi după aceasta, ca o tendință de ocolire a efortului de observare 
și de imaginare (bine înţeles în cazurile cînd nu este vorba de o în- 
tîrziere a dezvoltării intelectuale, sau de cazuri pa opon În 
concluzie, se poate afirma că desenele copiilor oglindesc interferența 
dintre realismul logic și realismul vizual. 





Copiii înfăţişază obiectele aşa cum știu ei că sînt şi „nu“ „cum 
se văd“, depinzînd de tot ceea ce răspunde intereselor lor. Ei înterpre- 
tează formele și culorile mai mult prin optica logicii lor afective decît 
a celei perceptiv-vizuale. 

Lucrările plastice ale copiilor ne arată cum și cît au explorat ei din 
universul înconjurător, prin succesiunea în care ei desenează diferite 
imagini şi prin ritmul îmbogăţirii lexicului lor grafic. De asemenea ele 
ne arată modul în care se ierarhizează interesele copiilor şi cum se 
lărgește sfera cuprinderii lor, cum copiii caută să pătrundă în esenţa 
lucrurilor, cum ei sesizează logica internă a acestora și nu aparențele 
cu transformările lor perspective. Găsind mijloace proprii de expre- 
sie ca de exemplu: perspectiva afectivă, rabatarea („,proiectarea“ pe 
un Singur plan) înlănţuirea scenelor sub forma unor frize etc., copiii 
„disecă“ realitatea înfăţișînd în desenele lor „descoperirile“ f 
de ei într-o realitate care pentru ei este plină de mistere, de neprevăzut < 
le surprize, în care faptele coner Î cu lumea fabulosului, 
n care datele simţurilor se prelung imaginativului. Dese- 
nele copiilor ne arată că pe măsi 
sura îmbogăţirii experienţei lor 


` psihice şi pe 
| ză t ai rnult universul gîndirii 

















” 
£ 
s 








peri 
lionează LOL 


cetînd desenele copiilor 





de oamenii cultivați de acum 50 de 
o mare dragoste pentru culoare. 





Mai înainte c 
tură culorile pentru plăc erea ochiului, 
S 3 a 


bucuria ce o creea 


e a atribui fiecărui obiect cu oarea 
j frumu 


acesta copiii anticipează 





sensul adînc al arte 


tru frumusețea ei ca pe o melodie vizuală, ne poartă gîndul prin ana- 





tui culoarea pen- 





27 


ó 

















































mă 





trunse de caldă sil 





logie, la creaţiil 


ile ire ale poporului nostru 
lorului 








atorul fol astic), în care culorile sînt alăturate pentru f u- 
setțea cîntecului lor, avînd cîte odată aceeași i a sentimentelor ca 








şi în creațiile spontane ale copiilor. 

Unii copii au plăcerea de a întinde o culoare pe toată foaia de hîr- 
tie. In numeroasele lor desene culorile au un i 
olicind că ei colc 





] pur decorativ, 





ează desenele pentru a 








Se ştie că copiii folosesc cu interes orice = a 
rele, pasteluri, creioane colorate, sau dacă nu au alte cul la în 
mînă, ei sînt bucuroşi să deseneze cu í ală colorată, sau i - 
vin cu creionul roşu 





alături de cel negru etc. 
În general posibilităţile de colorare ale copiilor sint 
loacele 









nu sî tea lor de figurare grafică 
sînt i. Chiar în familiile unde există 


ale copiilor, li se pun la 





pentru activită 











materiale care ~t (creioane colorate, pasteluri et și a 
rar acuarele, sau ora, iar extrem de rar culori în ulei. 
Cri ităților de a exercita modelajul sînt rare. Doar zăp la 


lagta] 


lutul ] 


ă copiilor prilejul unor ase 
jul oferă copiilor posibilități mai complexe 
exprimare şi este mai concret decît desenul. El dă posibilitatea ex! 
mării spaţialităţii si aici nu se interpune între intenţie şi expresie foarte 
greul obstacol al modificărilor perspective. Evoluţia desenelor cop 
arată că pe măsura dezvoltării lor psihice, ei îşi îndreaptă tot 
mult privirile spre realitatea înconjurătoare și de asemenea pe mă- 
sura dezvoltării spiritului lor de observaţie, desenele copiilor se su- 
pun tot mai mult legilor perspectivei vizuale. S-a arătat că la unii 

>va de la realismul intelectual la cel vizual se face mai repede, 
tîrziu. Aceasta nu se face brusc, ci treptat prin asocierea 
ente ale de ului ideoplastic cu cele ale desenului fizioplas- 
u aproximaţie în jurul vîrstei de 7 ani, adică atunci, cînd dese- 
memorie și din imaginaţie ne arată diferenţierea intereselor 





enea 





























școală, repertoriul desenelor copiil 
vîrstă sint asemănări uimitoare 
a globului. Acum însă condiţiile geo- 
srafice, economice şi culturale ale regiunii şi localtăţii respective. iși 
pun puternic amprenta pe desenele copiilor. 
Odată în şcoală, senul copiilor reflectă ca o ( 
ce se exercită asupra autorilor lor, arătînd 
și orientarea spiritului școlarilor, ca și priceperea 
idactică a educatorilor. Se vede tot mai limpede, prin in- 
satii cum se adincește complexul proces de in 
piilor, cum se imprimă asupra spiritului lor carac- 
teristicile intelectuale, morale și culturale ale societăţii căreia aparțin. 
4 elevii cei mai buni la desen începînd din clasa 
se diversifică pe specialităţi, 

































ifel se constată 


a (la virsta 








activitatea şcolar: 





privind în ansamblul realizărilor la desen ale unei clase) sînt în ge- 
neral şi cei mai buni la învățătură. Ne referim bine înteles la dese- 


nul creator, desenul oglindă a mobilității spirituale la acel desen 








care mărturiseşte spirit de observație, imaginație, sensibilitate și 
muncă organizată (însuşiri care garantează rodnicia muncii şcolare 


in neral) întru valoarea unui desen nu trebuie judecată după 
dexteritatea motrică. Aceasta poate fi un ajutor, dar nu o condi- 
ție esențială. Este greșit atunci cînd desenele Be ass sînt judecate 

i după forma lor tehnică grafică și nu upă conținutul şi sen- 
o a, Foarte adeseori, aşa zişii „buni desenatori“ 
întilniţi printre elevi, nu sînt realmente buni desenatori. Unii 
aceştia sint simpli copişti, care fac desene după alte desene, după 
hipuri din cărţi, fot ogralii etc., fără să aducă un aport creat 
dar totuși ei au o mare 
infinit unul și același tip de desen (şablon) ca de exemplu at 
bile, siluete feminine etc. ajungînd la un fel de „specializar 
automatism cu o sferă imagistică foarte restrînsă. Cercetind în 
tinuare ] tice ale copiilor se constată că în desenele 
ji şte întreaga lor personalitate cu particularitățile, 




















irtuozitate tehnică. Alții reedi 
























înzestrările eventualele lipsuri. Astfel, desenele spontane ale 
celor mai mici ca şi ale celor mai mari, reflectă modul cum se dez- 
voliă această cale de primare, zestrea |] nativă şi procesul de 
dezvoltare şi formare a personalităţii sub influenţa societăţii i 
școlii. Aceste desene mai arată că copiii în jur de 12—13 ani (une- 
ori chiar mai devreme) încetează în mod treptat de a desena sau 
picta spontan. La un moment dat ei ajung nemulţumiţi și chiar se 





nează de ceea ce au creat pînă la o anumită vîrstă. De unde 
aceasiă schimbare ? Ea rezidă mai ales în spiritul lor critic (fires 
aceşti copii) care duce la descoperirea că desenele lor anterioare (mo- 
delele interne) nu corespund adevăratei realităţi. Ei ar dori ca dese- 
nele lor să corespundă întru totul formelor din natură, dar se conving 
că aceasta nu este uşor de realizat, dec arece aceste desene pretind 
studii, cunoştinţe și abilităţi ce le e sînt greu de dobiîndit. În 
acest caz la aceşti elevi se declanşează criza, sau lipsa de preocupare 
pentru desen. Totuși, atunci cînd sînt  solicitaţi, ei sau deser 


(pictează) lucrări nereuşite, sau imită într-un stil foarte pretenţios 


ruşi 





eazā, 












ablourile pictate de maturi. 

Se pone întrebarea dacă această criză e inevitabilă, și în caz negativ 
care sînt mijloacele de a o dacă din momentul încheierii 
jazi de. exprimare liberă (la c dispare şi interesul lor pentru desen 





şi în sfîrşit dacă în clasele 
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desenului se limitează numai la ac 


VII—VIII ale şcolii generale obiectul 
si cirea deprinderilor de desenare? 
] sura In Are 





În aceeași ordine de idei trebuie menţionat că, în 
concepti ile psihologilor şi ieit asupra creației plastice a copii- 
lor de vîrstă şcolară mică, tind spre exprimarea unui punct de vedere 
comun, În aceeași măsură se tinde spre un punct de vedere comun și în 
cazul copiilor de vîrstă școlară mijlocie (cl. V—X) unde pînă nu de 
mult exista o mare diversitate de opinii. Diferenţele care există în pre- 
zent se referă doar la unele chestiuni de amănunt. Important este că 
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s-a căzut de acord asupra specificului lecţiilor de desen, care trebuie 
să corespundă în primul rînd  particularităţilor de vîrstă ale acestor 
copii 11—15 ani şi în legătură cu aceasta, să se adapteze în așa fel 
forma de organizare şi conţinutul lecţiilor de desen la particularită- 











tile lor individuale, încît să se evite situaţiile de neîncredere în for- 
tele proprii şi prin aceasta să se înlăture lipsa lor de interes pentru 
desen sau pictură. Acest fel de lecţii de desen se disting printr-un 





accentuat caracter creator iar rezultatele (desenele) obţinute prezintă 
o expresie a trăirilor și cunoștințelor despre lume şi viaţă ale școla- 
rilor. O altă întrebare care se pune este în ce direcţie poate și tre- 


buie, să meargă dezvoltarea creaţiei plastice a elevilor la ace 
vîrstă (preadolescenţa),. 





În lumina celor expuse răspunsul apare evident. Dacă procesele 
cognitive ale elevilor se i ază prin tendința de cunoaște 
mai profundă și multila ţii í jurătoare, i 


















artistic ică trebuie unui realis pu- 
ternic şi ivitatea de desen 

Evident, ac înseamnă că la lecțiile de desen trebuie să se 
uri fotografică a naturii. Se ştie că aceasta ar de- 
păşi posibilitățile elevilor noştri fără i mai vorbim di nutilitațea 








sa. In 
buie să 


Ele tre 


mb iul în jurător cu întreaga lui varietate poate și tre- 
i ișurarea lecţiilor de desen 


de studiu şi interpre 
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n : ibili 
timp în dezvoltarea cı 


mare revine cunoştințelor lor tehnice. Astfel obiectel 





și spiritul lor creator. În același 


plastice a elevilor un rol din ce în mai 





e prezintă 







ntru elevi în primul legăturilor reciproce 
compozițional. Se 


ză printr-o lin 





interes pe 












lor componente ca și 
profundă nu se mater 
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loare, ci printr-o dispunere corespunzătoare a 


-omatice. Elevii sînt preocupaţi 
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SLICE, 








H ] irizar 
AS catla Į l (cl. 
anum tul 
de mişca si animalelor, ca şi fenomenel 
Acum pe iul ei trec de la sistemele de re- 





mai 





Fig. 5. Case 
vul Ioan ł 


aterioară (perioada subiectivă), 
elor lor este mult mai bog Ei 
lori sublinierea 
esenele ele- 
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Astfel în comparaţie 
conţinutul grafic și 
folosesc € i d l 
ideii de spațiu cât şi de animare a peisajului. Cercetîr 
vilor din clasele VI i i 
orientare spre formele 
jurătoare, dublată de o 
nant la elevii din clasele 
















se observă o tot mai evidentă 
cum ei le văd) realității încon- 
realismului intelec predomi- 
obiectele depărtate sînt de- 














senate reduse în mod conştient. Percepția tonuril si nuanțelor culo- 
rilor devine din ce în ce mai acută, acestea devenind adesea ori sim- 





bolul trăirilor emoționale ale 


creatori. In aceeaşi măsură se 
accentuează şi tendinţa f 


a ctelor decorative. 








Sensibilitatea la cul 
mitor stări sufleteşti se 
elevii din clasele VII si 
vine mai realistă. Aces 


pul exprimării anu- 
r-un grad mult mai accentual la 
Atitudinea lor faţă de mediu de- 
expresia în modul de ex- 
joasă a perspectivei şi clar- 

te și ea expri i În | compoziţiei prin 
interferența conștientă a liniilor şi culorilor. Acum elevii (Cl. (VII—VIII) 


se simt atraşi spre 
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de aceste parti 
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ă OT $ ie al le gen- 
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le reflect observațiile 


spori | 


iuate în 





asupra propriei 
fabrici. de ţăranii 
i pe i e ma etc. De asemenea ¿lături de 
temat ica, ce reflectă realitatea înconjurătoare cunoscută de elevi, 
apar temele cu conținut exotic ca de ee, cene din activitatea 
explorator ilor care le treze iu i re usciti nd gin ndirea şi fan- 
or preadolescenţi. Si S o constituie în acest caz 
lectura cărţilor de aventuri, a ştiințifico- fantastice, a biogr- 
fiilor marilor descoperitori. a con E lo rezultatelor experiențelor 
de lansare a navelor cosmice, a acțiunii aselenizării etc. 
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Elevii manifestă o preocupare din ce în ce mai vie pentru forma 
compoziţiei şi pentru folosirea conştientă a mijloacelor tehnico-gra- 
fice de exprimare, care îmbogăţese forma şi care o fac să cîştige 
în originalitate și diversitate. De exemplu, în sfera folosirii ex- 
presivității liniilor ei manifestă un deosebit interes pentru interpă- 
trunderea formelor grafice şi, ceea ce pr ezintă o importanţă deosebită, 
ei introduc liniile oblice. Se că oblicitatea permite să se exprime 
mai ușor ideia de spaţiu şi să se accentueze valorile culorilor. Reda- 
rea grafică a clarobscurului este de asemenea diferențiată în lucrările 
lor care prezintă forma obiectelor nu disparat ci în contextul în care 
acestea se află. Culoarea, care se află în centrul preocupărilor acestor 
elevi, este aplicată din ce în ce mai conștient, folosindu-se expresivi- 
vitatea tonurilor, nuanţelor, culorile brizate, a celor juxtapuse etc. 
Atât formele grafice, cât şi culorile, demonstrează că în creaţia elevilor 
(de 11—15 ani) se manifestă o tendinţă generală spre elemente din 
ce în ce mai sintetice şi, implicit mai „expresiye şi mai originale. 
Considerăm că aceasta e o influență a perfecționării proceselor de gîn- 
dire şi reprezentare, a formării capacității de abstractizare și stăpiînirii 
din ce în ce mai temeinice a deprinderilor tehnico-gratice. 





Concomitent cu interesul sporit pentru aspectul estetic al lucrărilor, 
elevii manifestă şi un viu interes pentru tehnica de executare și pen- 
tru materialul de lucru. În general în clasele V—VII se amplifică în con- 
tinuare tehnica folosită la desen în clasele I—IV ; la elevii mai 
mari ea capătă un caracter mai diferențiat şi mai profund. Acum 
însă este momentul cînd se pot introduce tehnici noi necunoscute 
în clasele precedente. ELEV pot să deseneze în cuntinuare, în creion, 
ceracolor, sau cu băţul pe un fond cleios, să picteze în acuarele şi tem- 
pera, dar ei mai i să folosească şi alte tehnici care să le susţină in- 
linogravura, mo- 





teresul pentru desen ca : colajul, decupajul. gipsoritul 
notipul, iar în redarea sl spaţiate ei pot să utilizeze lutul, ta- 


bla, sirma, bucăţi de sticlă e Aceste tehnici uşor de mînuit și de mari 
efecte plastice, oferă ue presdelesi nți posibilitatea să-și afirme mai 


pregnant personalitatea, tendinţă care se man uifestă prin dorința lor de a 


țiative personale şi dea realiza lucruri frumoase. Se poate afirma 
in fel această perioadă este cea mai proprie pentru dezvoltarea 








ser tăţii şi receptivităţii elevilor față de frumosul din realitatea 
înconjurătoare. Experienţa a arătat că în cazurile când lecţiile de 
desen corespund în conţinut şi metodă particularităţilor de vîrstă 
al levilor ele stimulează tendințele lor creatoare, înlătură plictiseala 
şi lił de interes, sau fuga de creația plastică. Ele realizează fără 
hiaturi, o continuitate în dezvoltare a desenului lor cu importante con- 


secințe educative. Nerespectarea particularităților de virstă ale elevi- 
lor, impunerea unei tematici sau a unor mijloace tehnice de desenare, 
ce nu corespund intereselor preadolescenților, distruge valoarea artişti- 
că a muncii lor la desen și poate constitui o frină dăunătoare în dez- 
voltarea generală a personalității elevilor. 
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De aceea, în vederea realizării rodniciei activităţilor artistico-pla- 
stice ale elevilor din clasele V—VIII este necesar ca profesorul 
care conduce aceste activităţi să cunoască psihologia creaţiei plastice a 
copiilor şi să adapteze programul acestor activităţi la particularităţile 
de vîrstă şi la particularităţile individuale ale acestora. 

Urmărindu-se experienţele din cadrul activităţii artistico-plastice a 
elevilor (lucrările copiilor cercetate în cadrul activităţilor şcolare şi a 
expozițiilor naţionale și internaţionale) se pot confirma unele concluzii 
interesante 

a) copii din orice parte a lumii manifestă o mare dragoste pentru culori. 

b) la începutul activităţii lor grafice copii folosesc culorile pentru 
plăcerea ochiului, le alătură cu singura preocupare de a obţine ceva 
„frumos“, neţinînd seama de culorile reale ale obiectelor (culorile lo- 
cale). Ei reușesc să împrietenească culorile şi să le facă să cînte 
împreună. Stridenţele cromatice apar rareori şi mai cu seamă atunci 
cind cei mari intervin inoportun. 

c) pe măsură ce realismul vizual începe să se afirme în desenele lor, 
copii înţeleg că fiecărui obiect desenat, trebuie să i se dea forma şi 
culoarea reală așa cum se vede ea. 

d) începînd de la 12—13 ani (uneori mai devreme sau mai tirziu) 
anumite influențe ale ambianţei locale încep să-și pună amprenta asu- 
pra cromaticii din creaţiile copiilor. De asemenea încep să se vadă 
efectele acţiunii educative (influenţele școlii, a familiei, a societăţii). 

e) pe măsura dezvoltării intelectuale se accentuează şi diferenţierile 
stilistice (ansamblul mijloacelor de expresie, deci şi de culoare). 

f) desenul copiilor pînă la etapa pubertăţii, etapă de adinci transfor- 
mări psihice (oglindite în mare parte și în plastica lor), are cursul dez- 
voltării lui din interior spre exterior, dar în continuare, cursul dez- 
voltării desenului se inversează. Realitatea obiectivă înconjurătoare 
odată cu aceea a personalității lor își pun pe el amprenta. 

Astfel în timpul copilăriei (pînă la aproximativ 12 ani) desenul, în 
iile lui mari, exprimă interioritatea copilului. De la împlinirea evo- 
uției lui naturale însă, desenul începe să devină mijloc de acumulare 
de elemente din lumea exterioară, cu tendința de obiectivitate. 
Astfel, desenul copiilor ca manifestare spontană își are ciclul său de 
. lezvoltare ce se încheie în linii mari odată cu pubertatea. 
Pentru educatori (profesori de desen, învățători etc.) nu este in- 
erent să ştie ce se poate petrece de acum încolo, cum trebuie să se 
procedeze pentru a pune în valoare şi pentru a perfecționa deprinde- 
i derile dobîndite şi prin ce se manifestă aptitudinile deosebite la desen : 
ce anume aparține procesului firesc de dezvoltare prin care trec toți co- 
piii normali şi care sînt temeiurile ce justifică încrederea în dezvolta- 
rea unor talente care necesită o acțiune educativă deosebită. 














h) Este firesc ca profesorii de desen să cunoască care este frecvența 
aptitudinii la desen (în cadrul colectivelor de elevi cu care lucrează) ca 
de altfel a oricăror altor aptitudini şi ce corelație există între acestea 
şi nivelul rezultatelor generale şcolare. 
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i) O problemă foarte importantă este aceea de a putea deosebi apti- 
tudinea reală de falsa aptitudine. Experimentele ne arată cît de înșe- 
lătoare sînt uneori căile de indentificare a unei reale valori artistice şi 
psihologice în lucrările copiilor. 

Formarea unei concepţii clare în rîndurile pedagogilor (profesori d 
desen etc.) despre ceea ce trebuie prețuit şi cum trebuie procedat în le- 
gătură cu creaţiile artistice plastice de orice fel ale elevilor, condiţio- 
nează acţiunea educativă pozitivă a acestora. 

Desenele copiilor pot ajuta pe psihologi să privească cu un plus di 
claritate, direcţiile fireşti pe care le ia dezvoltarea acestora. 

k) Creaţiile spontane ale copiilor în măsura în care se îmbo 
şi se perfecţionează în procesul de dezvoltare şi sub influenţa socială 
neintenţionată pe de o parte, iar pe de altă parte sub influenţa socială 
organizată (sub influenţa procesului educativ) interesează în mod deo- 
sebit pe oamenii școlii. Aceștia trebuie să cunoască concret, difer 
tiat, nu numai statistic, care sînt factorii care pot contribui la grăbirea 
trecerii de la perioada subiectivă a dezvoltării psihice a copiilor, la pe- 
rioada obiectivă. Sînt interesaţi să cunoască drumul ce trebuie urmat 
pentru a stimula dezvoltarea firească, pentru a preîntimpina ivirea 
complexelor tulburătoare şi a inhibiţiilor frenante 

Trecerea de la lumea interioară a copilăriei spre lumea exterioară, 
de la subiectivitatea imaginilor cu caracter general spre receptarea per- 
ceptibilă a realităţii se exprimă nu numai prin îmbogățirea și organiza- 
rea inventarului Cati al copiilor și supunerea lui la legile vizualităţii 
ci și printr-o progresivă și tot mai complexă integrare socială şi 
Este vorba deci de complexul proces al dezvoltării personalităţii. 
Activitatea plastică a copiilor ajutată să se dezvolte pe un drum firesc va 
insemna un stimulent preţios al acestei integrări și în acelaşi timp 






























a  interiorităţii psihice a copiilor. 

ă ce integrarea lor socială devine mai intensă şi m 
Și | Jăsură ce spiritul copiilor d receptiv faţă de fe 
nenele hamit obiective. se accentuiază si rolul îndrumător al factori- 
lor educativi. Sonina cu pricepere asupra activității creatoare a « 
vilor se acționează în mod implicit şi asupra activității psihice a 
ora. 

Rolul educatorului 





vine tot m 
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vîrşitor în îndrumarea energiei spirituale a 
preadolescentului pe creativităţii, deea ae el aduce o contri- 
puţie prețioasă la împlinirea unor structuri armonice ale personalităţii 
elevilor. la orientarea lor spre cunoștințe și deprinderi care să le per- 
mită în viitor să se adapteze la condiţiile mereu schimbătoare ale con- 
temporaneităţii, cultivîndu-le atît spiritul a invenție şi anticipație cit 
şi deprinderea de a îmbina ideile artistice generale cu spiritul practic 
în scopuri utile societății noastre socialiste. 
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IMPORTANȚA ȘI SCOPUL INSTRUCTIV-EDUCATIV 
AL DESENULUI CA OBIECT DE ÎNVAȚĂMINT 


activităţile cu ajutorul cărora se realizează educaţia multila- 








alā a tinerei generaţii, planul de învățămînt (al şcolii generale de 
IO ani) rezervă un loc de seamă şi desenului. 
Prezenţa desenului în programele claselor I—X (şcoala generală) este 


stificată prin importanta sa acţiune instructiv-educativă. pic exer- 
fluenţă variată şi multilaterală asupra dezvoltării psihice fiind 
- el vilor 





educației estetice şi artistice-plastice a el 
legare a învățămîntului de practică. 


I Ue Li 


tineretul cu priceperi şi deprinderi utile, activită- 





1 profil tehnic, cercetării ştiinţifice și cunoaşterii artistice a rea- 
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itall INCONJUuratoart 


a) Desenul mijloc de cunoaștere şi de reflectare 
a realității obiective 
Atit ca obiect de studiu de sine stătător. cît şi ca metodă de lucru 
în slujba celorlalte discipline școlare desenul folosit în activitatea de cer- 
í științifică ajută pe elevi să cunoască realitatea, să deo- 
sebească ceea ce este esenţial și caracteristic de ceea ce este nesem- 
ificatiy şi accidental, înlesnind elevilor să dobîndească cunoştinţe şi 





n 
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eprinderi, necesare reprezentării grafice a obiectelor şi fenomenelor din 


é şi viață. Cu ajutorul desenului diferite aspecte ale realități 
prezentate atit prin imagini artistice grafice, cît şi prin imagini 
> cu caracter de document (desen documentar). 

ıl desenării, reprezentind trăsăturile esenţiale și caracteristice ale 
lor, dezvoltă  priceperile şi deprinderile elevilor de a percepe 











formele, culorile și poziţiile lor în spaţiu, precum şi relaţiile dintre di- 
feritele elemente ale acestora și dintre obiecte. 
La lecţiile de desen. el sînt îndrumați să facă deosebire între ima- 





arti istică-pl ast darea fotografică a unui obiect, sau între 
nea artistică plastică a acestu ia şi desenul lui folosit ca mijloc de 
descriere ştiinţifică, ca şi între imaginea lui artistică-plastică și o anu- 
mită imagine idealizată, dulceagă. golită de conținut neexpresivă şi ine- 
i. De asemenea lecțiile de desen artistic îi ajută pe elevi să vadă 
și să gîndească în imagini vizuale artistice. Ele le oferă posibilitatea să 
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înțeleagă că bogăţia acestor imagini constă în sinteza creatoa 


re 
datele lumii obiective și personalitatea lor, în contopirea complexă dia- 


lectică a elementului obiectiv cu cel subiectiv. În același timp lecţiile 


de c 








lesen ajută pe elevi să înţeleagă că între cunoașterea artistică şi 
științifică nu este o opoziţie şi că acestea se completează reciproc, im- 
binînd munca şi creaţia umană în forme variate. 











Valoarea formativă de netăgăduit a desenului ca 
și exprimare arată folosul pe care îl aduce el 
toate disciplinele cuprinse în planul de 
dobîndit deprin minuirii lui. 


















Să nu uităm că din rîndurile 
tură generală se vor ridica şi cercet 
Toţi marii naturalişti s-au folosit și 
tre cele mai p ase mijloace de 
nu numai la 
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natura. 
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titulată „Etica cercetătorului“, ţinută la Cluj, în ziua de 10.IV.1940) 





b) Desenul activează 
simțire și de 


acitafea de cunoasi 
a elevilor 
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nație îndreptată 


din memorie şi imag 





se execu 





Desenul presupune de asemenea încordarea atenției pentru o durată mai 
lungă (cu cît desenul își pune probleme mai greu de rezolvat) aceasta 
fiind în funcţie de interesul ce-l trezesc obiectivele desenului în su- 


fletul elevilo 






le percepere întrucît 





bservate, se obligă să nu treacă super- 





exterioară. 
În procesul de desenare s 
mult cu cît se urmăres ce 


iritul de observaţie se exercită cu atit mai 


desenul să fie mai expresii 





Se știe că atunci desen din memorie şi 
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alizează. Din ace 
gradul de dezvoltare 
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iei sale. Modul în care el 
într-o anumită măsură în dese 

de vedere se poate afirma cè 
moriei vizuale a elevilor. 


sare creag 
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Astfel, desenul redă imaginea realităţii vizuale și mai mult atit, 
redă ecoul lăsat de realitatea vizuală în sufletul elevilor. El ne arată 
totodată ce-i interesează mai mult pe elevi, cum și cîte cunoştinţe au 
dobîndit şi felul în care acestea au fost corelate şi interpretate. 


c) Desenul ajută dezvoltarea gîndirii 
în imagini vizuale a elevilor 


Desenul şi mai cu seamă cel după natură, dezvoltă gîndirea concretă 
Desenînd, elevul trebuie să observe cu atenție formele, proporțiile, 











ă de gîndire pentru a-și explica atît cauzele variatelor aspecte 
fenomenelor naturii cît să şi găsească echivalentul lor grafic. În 
de autocontrol a lucrării pe care a realizat-o, elevul trebuie să 
pare elementele desenate cu cele din natură, stabilind anumite 
turi pe plan mintal. Acest control critic este una dintre condiţi 
mentale pentru a duce la bun un desen 


Cercetind desenele 














zut că direc- 





tiva gîndirii lor spre forme abstracte este plicată mai 
geometric şi de cel proiectiv și într-o oarecare măsură şi de creaţiile 
lor de la desenul decorativ. 











De asemenea, participarea gindirii are un rol important şi în execu- 
tarea desenelor inspirate de diferite texte literare. În aceste desene se 









oglindeşte maturitatea de gîndire, origina 
vilor. Rezolvarea unei probleme fice dif 
de abstractizare si autocontrol a elevilor. De asemenea ne mai arată și 
năsură ei au îndi ‘atică, ca și capaci- 

sau din contră 
ă de la reaţii 
etc.), sau de 


litatea si sensibili 
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celor din jur. 
Desenele elevilor ne vorbesc 
confuză. ca si de f 








despre un spirit clar sau despre 


desenului rezolvă o 





în care autorul 








grafică (plastică) nouă, arătîndu-ne dacă este vorba de un spirit pri 
ductiv, de o minte inventivă, sau de o tendinţă de automatizare grafică, 


d) Desenul dezvoltă imaginaţia şi creativitatea elevilor 


Copiii pe lingă viaţa reală mai trăiesc una imaginară, 
basme și închipuiri, care se împletește cu cea reală, dîndu-i o colora- 
tură deosebită. Această viață plină de imagini, ei nu ezită să o întă- 
țișeze prin desen. 

Se ştie că pînă la 11—13 ani copiii se supun unor impulsuri natu- 
rale de exteriorizare a conţinuturilor lor sufleteşti prin ajutorul unor mo- 
dalităţi verbale şi grafice specifice de exprimare. După această perioadă 


o viaţă de 














































de vîrstă, pe măsura dezvoltării lor intelectuale, elevii caută pe plan 
tehnic ori grafic elemente adecvate pentru exprimarea diferitor situ- 
aţii. Aceste căutări duc la perfecţionarea tehnicii lor de desenare şi 
se află în directă legătură cu aceste conţinuturi care la rîndul lor in- 
fluenţează formele grafice de exprimare, tot așa cum acestea le stimu- 
lează combinaţiile mintale. De exemplu: un tip imaginativ privind 

ii care se reliefează vara în dimensiuni de adincime, vede în formele 








no 
acelor nori, imaginea unor vietăți bizare, castele și alte elemente fan- 
tastice care se clădesc şi apoi se destramă, transformîndu-se în alte şi 


alte imagini. Cunoscutul procedeu al „petelor de cerneală“ demon- 





cum mare parte dintre elevii, de acest tip, văd în aceste pete 
ă ni i inea unor 
A unor 





ărei forme, în mod obiectiv, nu reprezintă 























lă și incapacitatea lor m 
tur L yé bal `I iar d > ei înșiși. x lict nu 
vir timpul, după e pentru 
îns afi de exprimare. necesitatea 
pri l este evidentă. Unii elevi şi-l însu- 
şesc mai 1, Alţii mai complet, sau parţial. Unii 
ajung la o tehnică mai avansată, alţii la una mai simplă. Unii în folo- 





ea desenului dovedesc o accentuată originalitate, pe cînd alţii caută 
să imite o tehnică văzută la adulţi şi a li se pare mai potrivită. 

tarea vilor înspre o tehnică grafică-plastică potrivit structurii 
lor sufleteşti, sau orientarea tuturor înspre o anumită tehnică șablon 
depinde de îndrumarea pe care aceştia o primesc de la profesor, ca și 
influenţele mediului social (colegi, părinţi, cunoscuţi), ale mediului 
cultural (concepţia despre lume și viață concepțiile în artă ale timpu- 
lui etc.) precum şi ale cercului lor de viață. Profesorul de specialitate 
însă poate să-i influenţeze cel mai mult. Totul depinde de pregătirea, 

ienţa pozitivă şi darul pedagogic al acestuia. Dacă profesorul nu 
e] decît reversul acestor calități, elevii vor rent 


e grafică sau vor face 
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la orice încercare de cre silă, sub 
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pretextul lipsei de „talent“. Rezultatul este uşor Este un 
lucru constatat că nu se poate face o delimitare netă procesul de 





gîndire inație. Acestea se întrepătrund. Chiar atunci cînd 
e gîndire și imaginația creatoare, se are în ve- 
dere directivele uneia şi a celeilalte și anume directivele „Eului“, într-o 
funcţie şi în cealaltă. 

Imaginaţia este subiectivă, personală, antropocentrică. Mişcarea ei 
merge dinăuntru spre afară către obiectivare. Cunoaşterea (inteli- 
gența în sens larg are caractere inverse. Ea poate fi obiectivă, 
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impersonală pornind din afară. Pentru imaginaţia creatoare lumea 
interioară este ordonatoare şi se exprimă prin preponderența interiorului 
asupra exteriorului. 

Imaginaţia însăși în măsura în care este controlată de datele obiec- 
tive este o gindire. Ea aduce însă în plus elementul animator şi bo- 
găţie. 

Giîndirea fără imaginaţie (dacă aşa ceva ar fi posibil) este funcţia 
fără conţinut. Imaginaţia fără controlul datelor obiective şi fără ar- 
mătura ordinei logice înseamnă anarhie spirituală. Desenul este una 
dintre activităţile școlare şi extraşcolare care contribuie în foarte mare 
măsură la armonizarea acestora (a imaginaţiei și gîndirii lor). 

Astfel desenul din imaginaţie vine cu directivele creatoare iar cel 
după natură aduce datele obiective şi permite verificarea lor. Sub acest 
aspect desenul din imaginaţie are un rol foarte important. Într-un desen 
din imaginaţie, concepţia este imaginativă iar verificarea va fi făcută 
prin studierea după natură a elementelor componente ale obiectelor și 
a relaţiilor firești dintre acestea, 

Exerciţile pentru însuşirea unei tehnici de exprimare grafico-plastică 
care să nu sacrifice nici imaginaţia și în același timp să nu scape nici 
de sub controlul lumii concrete şi logicii, duc la armonizarea imaginaţiei 
și gîndirii și totodată la stimularea acestora. 





e) Desenul, factor al educaţiei intelectuale 


Desenul ajută pe elevi să perceapă activ realitatea înconjurătoare dez- 
voltindu-le în acelaşi timp capacităţile de cunoaştere. Desenul, în spe- 
cial cel după natură, ajută dezvoltarea spiritului de observaţie, reali- 
zînd un proces perceptiv organizat şi dirijat de gîndirea logică. Din no- 





anul de elemente ale lumii vizuale, în procesul de desenare, sînt alese 
elementele caracteristice și esenţiale ale obiectelor, pe care autorii le 


redau grafic într-o anumită ordine și le ierarhizează după anumite cri- 
terii. 

Desenul dezvoltă gîndirea, care este antrenată atît în procesul de per- 
cepere cît şi în cel care ajută reprezentarea în desen a datelor percep- 
tive. Gîndirea intră în acţiune, pe de o parte, pentru a organiza percep- 
ţia prin analiza materialului perceptiv prin raportarea şi compara- 
rea relaţiilor elementelor lui componente ete. iar pe de altă parte, pen- 
tru a găsi soluţiile corespunzătoare şi mijloacele tehnice necesare, cu 
ajutorul cărora să transpună cît mai expresiv în desen datele vizuale. 
Tot cu ajutorul gîndirii se fac în permanență comparații între desen 
și obiectul pe care îl înfăţişează acesta. Desenatorul face comparații cu 
ajutorul gîndirii nu numai între desen și obiect, ci și între desen şi alte 
elemente aperceptive care dau o anumită orientare şi expresivitate 
desenului, deoarece acesta nu este o fotografie. În desen (ca de altfel, 
în orice operă de artă, dacă se are în vedere un plan de referinţă mai 
general) se realizează o sinteză creatoare între datele realităţii obiective 
și caracterul psihic al desenatorului. Deși în esenţă, desenul naiv al 
elevului din şcoala generală, şi opera unui mare artist reflectă 
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realitatea, totuși acestea sînt profund diferite. Pe cind personalitatea 
artistului format are un contur aparent împlinit, precis şi stabil, 
psihicul copilului prezintă o mare mobilitate în procesul său de dez- 
voltare. Pe cînd artistul matur își alege în foarte mare măsură sin- 
gur, drumul de împlinire şi de desăvirşire a operei sale, copilul este 
nehotărit, și trebuie călăuzit pe drumul formării lui de către educator. 

În acest fel desenele elevilor ne arată nu numai nivelul de dez- 
voltare intelectuală a autorilor lor ci şi dacă ei au înţeles sau nu re- 
alitatea ca şi indicaţiile date de educator şi mai ales ne arată în 
ce măsură au reușit ei să realizeze scopul propus. Deci se poate afirme 
că desenul este unul dintre cele mai sigure mijloace prin care se poate 
controla cum au fost observate și cum au fost înţelese fenomenele și 
formele obiectelor care aparţin lumii vizuale. 

Se ştie că deprinderile elevilor de a observa cu atenţie realitatea 
înconjurătoare se realizează în mare măsură, prin lecţiile de de- 
sen. lată un aspect educativ de mare importanţă pe care îl împlinește 
stă activitate. 








rin studiul organizat al naturii, în cadrul lecţiilor de desen, se dez- 
boltă și se îmbogățește memoria. Perceperea organizată şi sistematică, 
cerută în special de desenul după natură, educă memoria şi fixează te- 
meinic lucrurile intuite. Cele mai multe obiecte și fenomene, din mee 
i de viață al omului, se adresează ochiului. Desenul intervine ase- 
2 unui proces de selectare și sistematizare a celor văzute. Pe acestea 
ipărește şi mai bine în memorie conturîndu-le totodată și mai expre- 
siv. Cum mare parte dintre oameni aparţin, tipului de memorie vi- 









ne dăm seama că atunci cînd o cunoştinţă nouă, este însoţită de 
i grafică, ea se întipăreşte mai bine în memorie și este mai te- 
păstrată. 

tie că perioada cea mai prielnică dezvoltării deprinderilor exprimării 
grafice ca element interpretativ se întinde aproximativ de la 9 la 14 ani. 
Această vîrstă se caracterizează printr-o anumită efervescenţă a ima- 


i 

ginaţiei care trezeşte la elevi un interes deosebit pentru desenul viu, 
g l 
| 


spontan, plin de vervă și noutate. S-a observat că dacă elevii sînt 











stimulaţi făcindu-se apel la stările lor afective și la imaginaţia lor, ei 
ticipă cu multă plăcere la activităţile plastice, dezvăluindu-şi bogă- 
ţia resurselor creatoare. Ar fi greşit să se afirme, însă, că de acum încolo 
(după 13—14 ani) capacitatea imaginativă ar stagna. Profesorii, cunos- 
vîrstelor, sînt obligaţi să prevină inhibiţiile provocate 
de accentuarea puternică a spiritului |] critic, care — așa cum s-a mai 
tai începe să se afirme în preadolescenţă. 















cînd psihologia 





î) Desenul cultivă voința 


Orice desen, înseamnă nu numai o decizie pe plan mintal, ci implică 
ort fizic de a traduce pe plan real viziunea interioară a elevului. 
Exerciţiile de desen, sub acest aspect, reprezintă o acţiune de coordonare 
a activităţii miinii cu activitatea creierului, iar activitatea miinii este 
în același timp un interpret şi un stimulent al muncii cerebrale. 
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Desenul stimulează voința pe plan mintal în sensul stabilirii 
ini a imaginilor, ca apoi să urmeze voinţa de a le traduce grafic. 
Desenul îmbogățește memoria cu imagini kinetice, care la rîndul lor 
înlesnesc munca de exprimare grafică, în oricare alt domeniu de ac- 
tivitate şcolară, 


















Prin ajutorul desenului se obțin deprinderi. Acestea înseamnă dobîn- 
direa unor noi posibilităţi de lucru, care printr-un efort de autodiscipli- 





nare a activităţi de observare şi desenare, pot duce la realizări reușite. 

Deprinderile cultivate la d nu înseamnă vizarea unor dexterităţi 
cu tendinţe uniformizatoare. Acestea sint asemena unor credincioase aju- 
toare care armonizindu-se cu caracterul elevului nu îl ţin în lanţuri 
împiedicîndu-i libera exprimare ci îi înlesnesc jocul iniţiativei, fără s-o 
frinze sau s-o elimine. 








g) Desenul! ajută la dezvoltarea simțului de ordine 


și de disciplină al elevilor 


S-a arătat că, la desen, preocuparea de ordine pe planul manifestărilor 
concrete reclamă mai întîi o ordine pe plan intelectual. De asemenea 
cercetările asupra activităţii de desenare a elevilor subliniază că prin 
această activitate se realizează un control reciproc: al manifestărilor 
spiritului prin creaţii și al creaţiilor prin gîndire. 

Astfel preocuparea pentru perfectarea formei plastice a unei compozitii 
atrage totodată și grija de a face ordine în şirul ideilor, a operaţiilor de 
realizarea, a stărilor emotive etc. 

Desenul este un vehicul al gîndului care se cere exprimat şi care nece- 
sită pentru aceasta o anumită disciplină. Disciplina în munca de desenare 
începe odată cu pregătirea materialelor de lucru, prin întreţinerea în or- 
dine a locului de muncă, prin încadrarea promptă în această activitate, 
prin munca susținută, fără ca elevul să-și împrăștie atenţia, sau să o 
îndepărteze de la obiectul muncii, continuînd-o apoi prin păstrarea în- 
grijită a desenelor și prin buna întreţinere a materialelor şi a rechizi- 
telor de desen. În felul acesta, se dezvoltă şi simţul de răspundere în 
muncă al elevilor, deoarece știind că profesorul cunoaşte bine realizările 
fiecăruia, ei nu numai că vor căuta să-şi evidenţieze posibilităţile lor 
personale, dezvoltindu-și în acelaşi timp voinţa, (una dintre trăsăturile 
de bază ale caracterului) dar nu vor încerca nici tentative de însușire 
a muncii altuia. În acest fel exerciţiile de muncă ordonată devin trep- 
tat deprinderi de activitate ale elevilor și, în continuare, deprinderi de 
viaţă ale viitorilor constructori ai societăţii noastre socialiste. 








h) Desenul se adresează vieţii afective 


Ceea ce dă viață procesului de predare a desenului este apelul la 
trăirile afective ale elevilor, trezirea emoţionalităţii lor. 

Desenul este unul dintre mijloacele prin care se poate declanșa 
acele stări afective care determină pe elevi să facă cu plăcere efortul ne- 
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cesar pentru realizarea scopului urmărit. Scop luminat de căldura ce 
acesta o proiectează în sufletele lor şi care mobilizează eforturile 
elevilor în a depăşi greutăţile întîmpinate (în special de natura tehnică) 

Dacă există o bucurie a creaţiei, apoi creaţia nu poate avea loc decît 
în bucurie. Acest lucru este atît de adevărat, încît chiar atunci cînd lu- 
crăm sub stăpînirea unei emoţii dureroase, fie că o exprimăm în for- 
mele artei, fie că sîntem în cursul unei dificile elaborări ştiinţifice, sau 
înfăptuim un act de sacrificiu, se pare că pe deasupra sentimentului pe- 
nibil, de greu, plutește un altul reconfortant. Se spune că există chiar 
o bucurie a sacrificiului. 

Astfel, tonalitatea psihică provocată de sentimente devine în acelaşi 
timp, vestitor și promotor pentru activitatea noastră. Referindu-ne la 
acest aspect subliniem că, în predarea desenului, atunci cînd într-o clasă 
li se prezintă elevilor un subiect care incită emotivitatea lor, nu mai este 
nevoie ca profesorul să le impună desenarea lui. Elevii singuri se oferă 
să-l execute şi rămîn profund nemulţumiţi dacă li se interzice acest 
lucru. În asemenea condiţii, fiecare elev munceşte asiduu, ca desenul 
lui să fie cît mai reușit. O stimulenţă generală domină activitatea ele- 
vilor, nu se aude decit ritmul muncii, o muncă creatoare pornită din 
cea mai adincă convingere. Totuşi trebuie să arătăm că orientarea afec- 
tivă, în predarea desenului, nu garantează întotdeauna înțelegerea de- 
plină a problemelor lecţiei, dar ea înlesnește în schimb trăirile emoţio- 
nale și are de cele mai multe ori ca rezultat un desen generos, spontan 
de o mare sinceritate și prospeţime. 

Cucerindu-le interesul pentru desen, profesorul canalizează atenţia 
priceperea şi deprinderile de reprezentare, ale elevilor, în direcţia cre- 
aţiei artistice-plastice. Le dezvoltă capacitatea de emoţionare, de a 
simţi frumosul şi de a iubi subiectul propus pentru a fi desenat nes- 
tingherit de regu ide șablonarde. 

Desenul oferă trăirea unei întregi game afective, de la bucuria ve- 
derii unor linii armonioase şi a unor culori încîntătoare pentru ochi, 
pînă la bucuria de a fi reușit să exprime grafic un sentiment adînc. 

Desenul ajută la dezvoltarea capacit levilor de a iubi şi preţui 
frumosul cu toată diversitatea manifestărilor sale, atit în natură, socie- 
tate, cît şi în operele de artă. El cultivă potenţialul emoţional, gîn- 
direa plastică creatoare, simţul artistic, îmbogăţind astfel viața spiri- 


tuală a elevilor prin înalte satisfacţii estetice. 












e 








i) Desenul mijloc de realizare a educației estetice 
şi artistice-plastice a elevilor 


Largile posibilităţi ce le au lecțiile de desen de a contribui la 
educaţia intelectuală a elevilor se împletesc strîns cu cele care con- 
tribuie la educaţia lor estetică şi artistică-plastică. Desenul exercită o 
variată şi multiplă influenţă asupra dezvoltării psihice a școlarilor, ca 
și o influenţă pozitivă asupra sferei lor intelectuale.  Dezvoltîndu-le 
acuitatea perceptivă și spiritul de observaţie,  îmbogăţindu-le repre- 
zentările și furnizîndu-le material pentru gîndire, desenul este, un 
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mijloc important de transpunere a imaginilor din realitatea îr conju- 
rătoare În imagini artistice, grafice — cromatice prin care elevii îşi 
exersează activitatea creatoare și mişcările manuale fine, ne 'esare 
emoţiilor, sentimentelor şi intere- 
tuie o importantă cor : 





actului desenării. Acţionind asupra 
selor estetice ale elevilor. desenul CO 


o educaţiei estetice. El formează şi  dezvotă la elei 
de a percepe şi înţelege frumosul din natură, din artă si din viata so- 








cială, prin îndrumările competente date de profesorul de desen : 
— simţul estetic şi capacitatea de apreciere estetică a realităţii în- 
conjurătoare, sentimentele, convingerile şi concepţiile estetice, prin 


a creaţiil sr artistice 


ndirectă (prin reproduceri) a | 





cunoaşterea directă sau 
plastice ; 
— aptitudinile creatoare, 
de către elevi a mijloacelor tehnice de exprimare 
— deprinderile de a căuta, descoperi şi introduce frumosul în compor- 
tament și mediul înconjurător. 
firească a copiilor pentru desen şi pentru tot 
Aceasta este cultivată în mod organizat 
ii i îndrumați 


prin exerciţii de creaţie și prin cunoașterea 
artistică-plastică. 





Se cunoaşte dragostea 
ceea ce este viu şi colorat. 
chiar din momentul cînd copiii iau contact cu școala, fiind 
pe tot parcursul ei să vadă, să înțeleagă și să simtă frumosul, dez- 
voltindu-li-se totodată și aptitudinile de a realiza ei înșiși frumosul. 
Una dintre preocupările permanente ale profesorului de desen este 
aceea de a trezi la elevi emoţii estetice și de a forma sentimente 


estetice durabile, care le înnobilează spiritul, le măresc încrederea în 





antrenîndu-i la ac- 


forțele proprii, le dezvoltă energia şi optimism 
tivitatea creatoare. 





Se ştie că emoţiile estetice au o mare înriurire asupra copiilor in- 


fluenţindu-le în bine atit atitudinea lor faţă de oameni cît și faţă de 


obiecte, față de muncă etc. 


Lecţiile de desen după natură învaţă pe elevi cum să observe și să 


reprezinte expresivitatea formelor obie 
adresează ochilor) şi cum să înlăture treptat ero 
din desenele lor iniţiale datorate în cea mai mare parte 
incomplete a acestora. Observînd cu atenţie diferitele aspec 
ăţii înconjurătoare, elevii văd cum frumuseţilor naturii li 
de mîna omenească ca şi multe | 


p 
ctelor şi fenomenelor (care se 


rilor şi schematismul 














ugă cele 





omului întruchipate în maşinile care ușurează munca 
gresul. Frumos care ei îl desprind din toate acestea le creeazi 
un sentimeni mic, de încredere în viaţă şi îndemn de a porni pi 
drumul avin ] cuceririi cetăţii ştiinţei, culturii şi artei. 

minunata va- 


La lecţiile de desen decorativ elevii pot să cunoască 
rietate a artei noastre populare, ritmul încîntător al riurilor și alesă- 
turilor, pajiştea înflorită a covoarelor, frumuseţea obiectelor măiestrite 
cu ajutorul ciopliturilor în lemn, străvechea artă a ceramicei şi multe 
alte creaţii populare, care le dezvoltă dragostea și mîndria pentru 
arta poporului şi care le întărește încrederea în forța creatoare a aces- 


tuia. Aceste cunoştinţe ale elevilor dobîndite la desenul decorativ îi 
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familiarizează cu problemele artelor aplicate, le arată largile lor posi- 
bilităţi de-a înfrumuseța viaţa, le stimulează imaginaţia şi aptitudi- 
nile creatoare, dindu-le cunoștințele tehnice elementare pentru încer- 
cările lor de a introduce frumosul în 
La desenul din imaginaţie și memor 
priceperi și deprinderi utile reprezentăn e viaţă cu aju- 
torul imaginilor artistice-plastice, fo creator şi cunoștințele pe 
care ei le au de la desenul după natură, prin observarea nemijlocit 
i inconjurătoare. 
Această formă de activitati 










lor de viața. 


elevii dobindese cunoştinţe, 




















ere al elevilor prin multiplele legături ce le ar 'elelalte 


școlare (cu lectura literară cu 





mare varietate tematică 
i 3 ită puternic imaginația și 
loc de educație estetică a elevilor. 


de interpretare 
3, fiind un important mij- 








nul tehnic cere elevilor orga 
tîndu-le şi reprezentările lor spațiale 
tăților tehnice, care le arată cum se poate 








în formele produselor industriale și în construcţii. 





rin lecţiile de cunoștințe generale despre artele plastice, el 
cultura artistică plastică, for sare 
deslușşirii și înţelegerii mesajelor Ji ni ar- 





tistice 
Cunoscînd și studiind operele artiştilor plastici români elevii văd cum 

în acestea se re ă cu i trecutul de luptă al po- 

porului nostru, văd frumuseţile ţării cte din construcţii şi de 
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rt important la tor geni 


Valoarea estetică a lecți 


























ca să facă educație estetic 








modalităţile de reflectare a realităţii în operele de artă, fie că-i ajută 
să-și dezvolte deprinderile tehnico-grafice prin care să devină folosi- 
tori societăţii, cultivîndu-le totodată și dragostea față de patria noastră 
socialistă. 


Profesorii de desen au posibilitatea să contribuie la educaţia elevi- 


lor în spiritul umanismului socialist explicindu-le felul în care ope- 
rele de artă plastică înfățișează, în toată măreţia lor morală, figuri 
de mari personaliăţi ai societăţii noastre,  provocind la elevi senti- 
de preţuire și de admiraţie faţă de toţi creatorii valorilor ma- 
teriale și spirituale, oriunde aceştia ar munci: în uzine, pe ogoare, 
în domeniul ştiinţelor sau al artelor etc. 





Se ştie că activităţile plastice atrag elevii în forme de muncă co- 
Jectivă. Printre aceste forme se numără colectivele pentru împodobi- 
școlii cu prilejul diferitelor serbări şcolare, naţionale, internaţio- 
etc. sau colective de muncă pentru organizarea expoziției de 


it de an școlar care pot să facă din reuşita expoziţiei o cauză 








a întregului col v. Însuși cercul de artă plastică al elevilor este un 
exemplu de muncă în colectiv, sau chiar lecţiile de desen, în care 
profesorul folosește metode prin care îndrumă pe vi să se adap- 
teze disciplinei specifice acestei munci, sincronizîindu-și munca indi- 
viduală cu cea a colectivului. In felul acesta elevii învaţă să-şi coor- 
loneze şi să-şi armonizeze activitatea proprie cu cea a colectivului, 
respectînd etapele metodice de desfăşurare a lecţiei şi năzuind, cu fie- 
are lucrare în plus, la un nou progres calitativ. 























j) Desenul ajută la încadrarea socială a elevilor 


stie că trăirile estetice rămîn valori pur subiective dacă nu sînt 
comunicate si altora. Rămin fenomene închise în sufletul nostru. Din 


Se 








acest at de vedere desenul este un mijloc de obiectivare şi de co- 
nuni a preocupărilor, emoţiilor, trăirilor estetice ale elevilor. El 
ste o de a împărtăși şi altora (de a socializa) capacitatea lor de 





Prin ajutorul lui, elevii se încadrează 


iu în sfere sociale din ce în ce mai 
lîngă exerciţiul funcţiilor individuale (funcţii intim- 
nul are rolul a fi unul din mijloacele cele mai utile 
cială, care din multi ctelor societăţii noas- 


si din le relevă acele laturi 





gindire, de simţire şi de cre 
n societatea școlară, iar mai tir: 


Astfel, 
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tul fenomenelor socia 















re ex mă trăsături ale realităţii 
inconjurăti ntinuă ul ajută pe 
să d adevăr ului, stimulîndi ă- 
inta de < a element în viaţa zilnică. 
S i sensibil sä 








ducă o contribuție 
íl L 


apără împotriva a tot 





useţare 
i retrograd, nedrept, necinstit. 
frumos, stimulează spiritul de creație, de investigație, de 


cunoastere, dă omului tăria de a se ridica pe o treaptă mai înaltă de 
cultură şi civilizaţie. 
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k) Desenul și jocul 


Jocul prezintă o gamă întreagă de manifestări, Începînd de la exer- 
citarea organelor sensoriale și pînă la cele mai înalte creaţii spiri- 
tualet. 

Munca elevilor organizată sub formă de joc, este (sub aspect psiho- 
logic) cea mai productivă, fiindcă în joc ei participă cu toată ființa, 
cu toate înzestrările lor, cum tot în joc li se pot vedea şi scăderile. 
Jocul este o necesitate profundă a vieţii, o descătușare de rigorile rea- 
lităţii. El se manifestă din primele zile ale nașterii pînă la adînci bă- 
trîneţe, dar modalităţile lui de manifestare sînt altele la adult decât 
la copil, deşi în formele lui intime sufletești el slujeşte aceloraşi tre- 
buinţe profund biologice. 

Jocul nu înseamnă anarhie spirituală, poate chiar din contră, 
prin ajutorul acestei manifestări, elevii pot să ajungă să se supună 
din plăcere unor reguli, uneori foarte severe. 

Jocul ca manifestare individuală, în formele lui începătoare, poate 
deveni cu timpul element de puternică socializare. În formă de joc 
se pot realiza lucruri care altfel ar părea imposibil de realizat. 

Greşeala mare care se face însă, este atunci cînd se solicită elevi- 
lor ca din datorie sau din respect pentru o anume disciplină școlară 
să îndeplinească o anumită activitate, uitînd că ei nu sînt încă adulţi. 
La copil, jocul e munca, binele, datoria, idealul vieţii. E singura at- 
mosferă în care ființa lui psihologică poate respira în libertate și prin 
urmare poate lucra?. 

„Cerînd de la elevi numai eforturi de muncă întemeiate pe altceva 
decît pe joc, facem întocmai ca acel nesocotit care imediat ce se des- 
primăvărează, scutură un măr sperînd să cadă din el mere. Departe de 
a culege mere, dimpotrivă scuturind florile, el se lipseşte şi de fruc- 
tele pe care nădăjduia să le culeagă toamna. 





ne arată 
dorinţa lor profundă de a transfor această activitate în joc şi tot- 
odată ceea ce le captivează mai mult interesul lor. 





ăsări, oameni etc.) elev 


Desenînd anumite teme (obiec 
1 
ji 


S-a constatat că atunci cînd una din formele de activitate la desen 
satisface această dorinţă, rezultatele sînt dintre cele mai bune. În caz 
] sînt mult inferi 
pă natură nu împiedică jocul imagi 
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1 
vilor. Ei găsesc multiple mijloace de a proiecta as 





contrar munca lîncezeşte, iar 





dintii. Nici desenele du 








conjură jocul fanteziei lor, fie că o completează, sau o anim 


Dorinţa de a transforma desenul în joc se desprinde şi din pl 
cu care mulţi elevi încearcă și caricatura (fig. 6). 





1 O cuprinzătoare privire asupra teoriilor ce s-ar 





edu 





despre diferitele feluri de jocuri ca şi desp 


Dr. Ed. Claparede (în Psih 





ologia copilului şi Pedi ia experimental 
culescu, pp. 599—755). 

2 Ed. Claparede, op. cit. p. 687. 

3 Ed. Claparede, idem p. 687. 






Fig. 6. Profesorul de limba franceză, 
caricatură de elevul Șerban A 


S-a observat că numărul elevilor care fac desene caricaturale este 
foarte mare. 

Chiar şi desenele prin care urmăreau să facă portrete dar care nu 
le-au reuşit sînt numite de ei „caricaturi“. 

Caricaturi cu adevărat spirituale nu reuşesc să facă decit elevii din 
clasele mai mari. Plăcerea ce o au elevii de a caricaturiza ne do- 
adește că imaginaţia la virsta preadolescenţei este foarte laborioasă. 
ar unii refuză să-și dezvăluie prin desen trăirile lor sufleteşti şi 
singura cale care le mai rămîne, este să facă jocul imaginaţiei proie- 
tînd-o asupra altora. Cercetind caricaturile realizate de elevi nu de 
puţine ori avem prilejul să descoperim că unii dintre ei care se credeau 
incapabili să deseneze, pot de fapt să deseneze uneori chiar foarte 
bine. Uneori unele dintre aceste caricaturi ne arată însă şi tendinţa 
pe care o are o mică parte Gin elevi să-şi răzbune prin desen şi unele 
înfrîngeri. Cele mai multe caricaturi se adresează profesorilor „se- 
veri“. O altă parte dintre caricaturi privesc pe profesorii „antipatici, 
iar o alta chiar pe profesorii „simpatici -. 

Procesul de contagiune a plăcerii de a desena este foarte puternic. 

Trecerea de la desenul joc, la desenul muncă, riguros organizată, 
trebuie să se facă treptat (pe neobservate) în pas cu maturizarea inte- 
lectuală a elevilor şi cu evoluţia intereselor lor, care face ca elevii sin- 
guri să prefere această muncă. Dar ca elevii să se supună de bună voie 
muncii artistice-grafice disciplinate, cu reguli severe de tehnică și 
poate chiar obositoare, trebuie ca totul să se clădească pe temelia so- 
iidă a participării, angajării cu toată convingerea și elanul lor. 
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|) Desenul mijloc de legare a teoriei de practică 


Una dintre activităţile şcolare cu largi posibilităţi de înfăptuire a 
legături școlii cu practica și în general cu viaţa este și învățămîntul 
desenului. 
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Desenul este un limbaj al liniilor, culorilor și formelor. Cu 
lui se înregistrează faptele ştiinţifice si se concep modalităţi i 
care a acestora în viaţă, prin intervenţia tehnicei. Desenul este expre- 





sia artei constructive, tot așa cum este și expresia frumuseţii artistice. 
Desenul dezvoltă deprinder 





de a gîndii concret şi stimulează ac- 
tivitatea intelectuală a elevilor. El are o deosebită valoare în form 
disciplinei mintale. Metodele i ; 





isirare gral 
mai simple desene cere elevului să studieze (cu obiectu 

Deprinderile dobîndite la lectjil en folosesc întregul ui în 
țămiînt. Predat cu competență, desenul devine un mijloc de exprimare 
în slujba celorlalte discipline de învăţământ, ajutîndu-le în același timp 
orientarea lor spre aplicaţii practice. 

Desenul este unul dintre cele mai accesibile mijloace de comunicare, 
de intuiţie şi de concretizare. Chiar dacă ar fi privit numai ca instru- 
ment de mare operativitat e, în domeniul predării diferitelor discipline 
școlare el tot şi-ar justifica prezenţa în orarul întregului învăţămînt 
de cultură generală. í 

Prin claritatea și expresivitatea sa, desenul cîștigă interesul elevilor 
pentru activităţile ce se desfăşoară în clasă, în laborator. în atelier. 
sau pe lotul şcolar. 

Pentru profesiunile inginereşti şi industriale, desenul este un lim- 
baj propriu. Aici, desenul este elementul de concepţie de experimen- 
tare și de perfectare. . 

Prepa de a desena este absolut necesară în domeniul ori 
specialități. În procesul muncii lor, oamenii din cele mai diferit spe- 
calități, se folosesc de desen pentru a prezenta plastic-grafic pipe via 
redarea formelor, structurii şi culorilor obiectelor. 

Desenul este accesibil tuturor oamenilor normali şi re pr zintă unu 
dintre cele mai eficiente mij] lor, pentru a 


u ajutorul 





C 

















oace ce stau la îndemîna 
influenţa condiţiile de viaţă, fie prin aplicaţii practice în askie și 
construcţii, fie că este folosit pentru a înfrumuseța viaţa ete. El în- 
cîntă ochiul, stimulează gîndul, ajută aplicarea în practică a migăloa- 
selor cercetări ştiinţifice şi înfloreşte bucuria de viaţă prin creaţiili 
artelor plastice. 

Desenul este una dintre disciplinele cuprinse în planul de învăţă- 
mînt prin care se realizează învățămîntul politehnic. 





Progresul tehnic al ţării noastre în industrie ură, avini 
luat de construcţiile socialiste pune noi saremi sătură cu califi- 
carea cadrelor. În noile condiții de dezvoltare a tehnicii se cer oameni 


ätiți. Însuşindu-și cunoștințe și deprinderi din domeniu 
desenului tehnic, elevii şcolii generale din clasa a IX-a și a X-a do- 
bîndesc o pregătire utilă nefiindu-le străină limba proprie a profesiuni- 
lor tehnice-inginerești. Astfel unii absolvenţi ai acestor clase care 
intră direct în producţie pot înţel 


temeinic pri 















> și citi desene de executie si de 


construcţie şi pot să-și însușească complet și cu uşurinţă în continuare 
acest mijloc de exprimare pe care să-l folosească în practica lor pro- 


fesională. 
Noţiunile şi deprinderile însușite la lecţiile de desen liniar sprijină 
şi lucrările practice de atelier ale elevilor prin schiţele cotate a unor 
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obiecte simple, pe care elevii le execută apoi în atelierul de lă 

șerie sau de timplărie al școlii. Parcurgiînd întregul por te hnolc 
] area finită a unui obiect simp lu, 

> utilitatea desenului pentru practi i 

munca fizică şi cea intelectuală nu pot fi separate, 












cotată şi pînă la reali 
elevii se conving dk 







păgubească şi una şi 

Cu ajutorul desenulu sprijinită şi munca pe lotul şcolar. 
zentind în desen, la o anume scară, forma și mărimea lotului se 
şi distribuţia made pad a straturilor destinate pentru diferite culturi. 
elevii se conving și de data ace asta că desenul poate veni în ajutorul 
practicii, înlesnind colaborarea diferitelor discipline școla în cazul 
de față: botanica, desenul și matematica. 












Și aplicaţiile practice a cunoștințelor, de la lecţiile de fizică şi 
mie, se folosesc de desenul unor aparate simple pentru experie 
care urmează să fie construite apoi în atelierele şcolii, sau de anu- 
mite scheme explicative ale unor legi şi fenomene. 









De asemenea, desenul ajută și activitatea de la lecţiile de geografie 

unde se pot alcătui hărţi, cu imagini sugestive, reprezentînd diferite 
bogății de pe întinsul ţării etc. 
În scopul dezvoltării la elevi a unor deprinderi practice utile viitoa- 
relor lor profesiuni se foloseşte şi desenul decorativ, mai ales în șco- 
ile din oraşe sau din alte localităţi unde sînt ateliere de covoare, de 
țesătorie, de ceramică etc. Aici se desenează ornamente care urmează 
să fie aplicate pe diferite obiecte chiar de către elevi. Aceste școli 
pot stabili legături cu unitapie de meşteşugării artistice, prin care 
elevii să cunoască procesul tehnologic al producției participînd ei în- 
şişi în timpul orelor de o poa la munca de producţie. 








Prin colaborarea dintre desen și activitățile-practice se pot realiza 
unele obiecte specifice regiunii în care se află școala. În acest fel 
profesorul de desen ajută pe elevi să înţeleagă importanța desenului 
pentru industrie și agricultură, şi totodată le dezvoltă şi o atitudine 
înaintată faţă de muncă. 

Privind desenul sub acest aspect se pone afirma că el este una din- 
tre disciplinele de care trebuie să se ţină seama în orientarea profe- 
sională a elevilor, întrucît prin şcoala de cultură generală trec toate 
drumurile tineretului nostru, fie că unii se îndreaptă spre şcoli pro- 
fesionale, fie că alţii pășesc mai departe, pe drumul liceelor spre insti- 
tuţii superioare de învăţămînt (institute tehnice, institute de arte plas- 
tice, institute ogice, facultăţi cu profil științific etc.). 











În rezumat, scopul instructiv-educativ al desenului în școlile de cul- 
tură generală include următoarele obiective : 

1. Să dezvolte la elevi posibilităţile de a percepe în mod activ, rea- 
litatea înconjurătoare. 

2. Să-i îndrumeze, prin exerciţii practice, să-și însușească regulile 
fundamentale şi deprinderile necesare reprezentării obiectelor şi fe- 
nomenelor care se adresează ochilor, 
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3. Să le formeze (elevilor) priceperea şi deprinderile necesare pentru 
a putea folosi desenul în slujba celorlalte activităţi şcolare, ca mijloc 
de comunicare şi instrument de lucru. 

4. Să contribuie la educaţia multilaterală a elevilor, la dezvoltarea 
lor psihică. 

5. Să contribuie la pregătirea tehnică a elevilor, în vederea orien- 
tării lor spre diferite profesiuni, spre școli cu caracter practic şi teh- 
nic, sau spre instituţii de învățămînt superior. 

6. Să cultive simţul artistic şi însușirile creatoare ale elevilor. 

T. Să dezvolte interesul elevilor pentru artele plastice şi să le pună 
bazele culturii artistice a acestora. 

8. Să îndrumeze pe elevi să prețuiască creaţiile artistice plastice ale 
poporului și să le cultive sentimentul mîndriei naţionale, al dragostei 
față de patria noastră socialistă. 








FORMELE DE ACTIVITATE LA DESEN 
ȘI CORELAREA LOR 


Formele de activitate la desen se află într-un raport de legătură 
reciprocă, atît din punctul de vedere al temelor, cît și din punctul 
de vedere al mijloacelor tehnico-grafice pe care le folosesc. Aceasta se 
realizează prin desenul după natură care reprezintă baza lor teoretică 
și practică, întrucît cunoștințele, priceperile și deprinderile  însușite 
de elevi la desenul după natură, sînt necesare și celorlalte forme de 
desen condiţionînd în mare măsură reuşita lor. 

Aceste forme de activitate, la desen, se află într-un raport de interac- 
țiune, cu zone de întrepătrundere care se ajută reciproc. De exemplu : 
pentru a realiza o lucrare expresivă la desenul din imaginaţie și memo- 
rie, elevul trebuie să observe direct mai întîi natura, să memoreze acele 
aspecte ale realităţii înconjurătoare care corespund temei (date de pro- 
fesor, sau aleasă de el) și apoi să le dea o formă compoziţională care să 
exprime viziunea sa. De asemenea aceste observări directe la desenul 
după natură pot fi folosite de elev și la celelalte forme de activitate 
la desen (desenul decorativ, liniar etc.) dindu-le o bază veridică și 
convingătoare (fig. 7 a,b). 

Este un fapt recunoscut că, cunoștințele generale ale elevilor despre ar- 
tele plastice ca şi acelea de la desenul după natură, se adresează ca- 
pacităţii lor de observare selectivă, cosmosului lor vizual, forței emo- 
tionale și capacităţii lor de asociere şi interpretare, iar  observările, 
comparaţiile şi aprecierile pe care elevii le fac la desenul după na- 
tură înlesnesc înțelegerea mai completă, mai profundă a operelor de 
artă. 

Legătura dintre formele de activitate de la desenul liniar şi cele- 
lalte forme de activitate ale desenului constă şi în dezvoltarea capa- 
cității elevilor de a recunoaște formele geometrice în care se pot în- 
scrie formele obiectelor și de a folosi cunoștințele de la geometrie în 
realizarea unor forme compoziționale la desenul decorativ (fig. 8). 

Corelaţia şi interacţiunea dintre formele de activitate la desen fac 
ca această disciplină să apară ca un tot unitar, cu scopul de a consolida, 
îmbogăţi și dezvolta gustul estetic, receptivitatea elevilor faţă de fru- 
mosul din natură, societate şi artă şi de a dezvolta capacitatea lor de 
a crea frumosul şi de a-l introduce în comportamentul zilnic. 
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Fig. 8. Construcţii geometrice folosite la desenul decorativ. Desen de Ionescu F., 
(cl. a VI-a Bucureşti) 
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Profesorul de desen face această corelare prin alternarea succesivă 
a lecţiilor de diferite forme de activitate ale desenului, cu aceleași 
> sau teme înrudite, şi integrarea lor în sisteme de lecții judicios 


mcepute şi organizate. 











ste greșită atitudinea unor profesori care manifestă preferinţe 
numai pentru anumite forme de desen, în special pentru desenul de- 
C în detrimentul altor forme pe care le neglijează, ca de exem- 














plu nul tematic sau desenul liniar, geometric. Astfel ei, fără să 
ţină seama de recomandările programei școlare, folosesc pentru for- 
mele de desen preferate un număr mai mare de ore, acordîndu-le un 
interes sporit. Aceasta face să se repercuteze aceeaşi atitudine și în 
a itatea elevilor, care manifestă acelaşi interes, sau dezinteres, 


forme de desen. În felul acesta ei rămîn cu lacune în 








cu timpul devin piedici în dezvoltarea armoni- 
a şi implicit a dezvoltării personalităţii 













prin vor- 
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aţă, se poate 
viaţa 
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> SeȘI esenti: € 
mente ale realității obiectiv 

În domeniul tehnicii moderne desenul concretizează grafic și precis, 
Jaborările, inovațiile şi invențiile de plan mintal. 


de ele- 





















































Pentru profesor, desenele elevilor sînt o mărturie care-i arată în ce 
măsură ei au participat la lecţie, ce anume au înţeles și cum au rezol- 
vat problemele acesteia. 

Astfel, relaţiile ce există între desen şi celelalte discipline cuprinse 
în programa școlară, se realizează prin folosirea unor mijloace comune, 
constituind un exemplu de corelaţie între cunoștințele elevilor și po- 
sibilităţile lor de exprimare. 





Corelaţia desenului cu limba și literatura română 


ezie, o schiţă, o povestire etc.) asupra elevilor este nespus de bogată 
atit sub aspect afectiv cît şi sub aspectul imaginilor vizuale pe care 
le provoacă. 

Se ştie că o lucrare literară, prin elementele ei sugestive şi 
descriptive, are largi ecouri vizuale în suf 
rietate a viziunilor individuale este condiţionată de diverşi factori. 
Să ne gîndim numai la cîmpul deosebit de experienţă ce-l are fiecare 
elev faţă de ceilalţi. Structurii personalităţii lor se adaogă influen- 
tele (regiunii, satului, orașului, profesiunii părinţilor), condiţiilor ma- 
teriale etc. Toţi aceştia, sînt factori determinanţi ai acumulării unei 
experienţe personale a elevilor care poate fi mai variată, mai bc ă 
sau mai săracă. Se știe că orice impresie nouă elevul o raportează la 
experiența sa din trecut, trezind din depozitul memoriei lui imagini 
prin care el interpretează ideile textului. Aceste imagini, trecute an- 
terior prin conștiință, dau imaginaţiei elevului material pentru con- 
strucţia unor imagini vizuale diferite, după cum diferite au fost și 
experiențele lor. Variația în interpretarea unui text literar mai este 
influențată și de trăsăturile de temperament, de caracter, de directi- 
vele personalităţii, de interesele elevilor etc. Experienţa a arătat că 
în cursul unei lecturi, sînt părţi care impresionează mult pe unii elevi 
și mai puţin pe alţii. Se întîmplă ca, în cursul unei anumite lecturi 
ie aşa de puţin impresionați încît participarea lor să 


Varietatea impresiilor produse de lectura unei opere literare (o po- 





















unii elevi să 
fie aproape absentă, pe cînd pentru alţii aceeaşi lectură să dea naș- 


unor adînci trăiri interioare, provocînd o 





4 





gini ale: se cer sa 









suri adînci care pot fi pătr 
artei decît a ştiinţei”. 

Din desenele elevilor c ) 
au interesat sau nu pe elevi şi cum au fost ele înțelese. 

Un exemplu în care se poate vedea cum s-a reflecaţ în desenele ele- 
vilor din clasa a VI-a diversitatea imaginilor sugerate de o poezie este 
lecţia de desen din imaginaţie şi memorie cu tema „Mioriţa“ (fig. 9). 

Interesul celor mai mulţi elevi a fost captivat de scena finală, care 
se impune prin lirismul şi dramatismul ei. 





54 














Rires 


Duma A, (cl. a VI-a Sc. generală nr. 5 Buc. 





de elevul 





Desen 


În aceste desene este evidentă amprenta temperamentului autorilor 
lor. Unii au schițat numai elementele dominante alții au stăruit, cu 
un calm remarcabil, la redarea unei bogății de detalii. Nu pot fi cla- 
sificate ca mai bune desenele dintr-o categorie sau din cealaltă. Unele 
schiţe de o îndrăzneală surprinzătoare sugerează foarte corect reali- 
tatea și prind admirabil caractersticile baladei. În mare parte aceste 
schiţe sclipesec prin viziuni originale de un remarcabil ea, artistic. 
Elevii cu temperamente liniștite au realizat desene mai insistent lu- 
crate, în care se vede preocuparea, uneori exagerată pentru formă. Nota 
dominantă, în desenele acestora, o formează ienen de a reda de- 
taliul. Unii sînt dispuşi să ,„înfrumusețeze“ scena prin amplificare. 
Datorită insistențelor formale, se văd uneori efecte negative: aşeza- 
rea greoaie în scenă a desenelor, lipsa de armonie în alcătuirea ansam- 
blului etc. În general, nu se confirmă faptul că temperamentele liniş- 
tite sînt mai înclinate spre desen (Luquet : „Le Dessin Enfantin“). Cel 
mult se poate spune că se vede la aceştia o înclinare pentru redarea 
amănuntului. Sînt și unele temperamente de o rară vioiciune (mai rare 
totuşi la număr), care îmbină minunat cele două aspecte: schițarea 
mai întîi spontană a unui desen (cu viziuni pătrunzătoare) şi apoi 
perfecţionarea detaliilor caracteristice. În general, temperamentele mai 
vioaie preferă scene dinamice pline de acţiune. Din textele literare 
date pentru desen ei aleg scenele cele mai vii, mai dinamice sau pline 
de humor: întîmplări hazlii, pățanii etc. Viaţa trece prin fața în- 
chipuirii lor plastice ca un vîrtej. 
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ferință pentru dese- 








În schimb temperamentele calme manifestă pri 
nul static. domină atitudinea contemplati 


cea mai mare parte d 


1Zeaza 1n 


ilustraţia lirică 






A caci a 5 
ACeSta rec 


ene sentimentale, 





nului exploziv, Dese lor se linii calme 
ijite (din cauza aceasta ei sînt « in jurul lo: 
fiind mai talentați decît ceilalţi). 
Unii elevi au înfățișat scena concentrată, alţii mai împrăștiată. 
Unii au căutat să se menţină la textul poeziei (personajele sînt cele 


descrise în poezie), alții se îndepărtează foarte mult de text. 
lari a ar fi cu mult mai mare dacă fiecare elev ar lucra izolat 
i. Lucrind în comun, imitație nu poate fi total 


înlăturat, întrucît cei mai îndrăz ă pe cei mai nehotăriti 





Corelarea desenului cu istoria 


Trecutul nostru istoric și legendar este și el un bogat izvor de trăiri 


estetice. Desenul găseşte aici multe surse de inspiraţie prin care elevii 
pot să redea, în măsura posibilităţilor lor, diferite aspecte care se re- 
feră la trecutul istoric al poporului nostru: scene, de luptă, cetă 
figuri impresionante de domnitori (care au avut o influenţă fascina- 
toare asupra imaginaţiei lor), încercări mai mult sau mai puţin re- 
ușite care dovedesc munca lor pentru concretizarea unui gind, sau 
a unei imagini sugerate de poveştile noastre străbune care le-au în- 
călzit sufletul şi i-au entuziasmat. 

Prin corelarea cunoștințelor de la lecţiile de istorie despre trecu- 
tul glorios al poporul nostru (sau al altor popoare) cu contemplarea 
unor opere de artă, cu aceleaşi teme, se mobilizează mai puternic 
imaginaţia creatoare a elevilor determinîndu-se intense trăiri emotive 

Printre mijloacele prin care se realizează această corelare sînt și 
vizitele la muzee. 

De exemplu, cu prilejul vizitei elevilor la Galer de artă univer- 
sală de la Muzeul Republicii Socialiste România, printre alte prezen- 
tări de tablouri celebre li se poate vorbi și despre mesajul și valoa- 
rea artistică a tabloului „Cezar primeşte pe tipsie capul lui Anto- 
nius“,  reamintindu-le pe scurt momentul istoric pe care aceasta îl 
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redă. 
Printre alte forme de cor 
rie, cu cele de la desen. este și evocarea momentelor istorice 





a cunoştinţelor elevilor de la ist 





studierii unor opere de artă plastică la care se poate 


uzicale. De exemplu contemplar 
u se poate asocia cu prezentarea 





lejul 
şi audiția unor lucrări m 
„Sergentul“, de N. Grigorescu a 
fragment din poezia, Sergentul, de V. Alecsandri din ciclul, 
noştri“ şi cu cele produse de audiţia unei părți și anume „,Sergentul“ 


din suita simfonică de Ion Hartulari Darclee. 


La 








De asemenea contemplarea tabloului „Horia Unirii“ de Th. Aman, 
se poate asocia cu lectura unor texte literare care descriu „Unirea“ sau 
cu o strofă cîntată din Hora Unirii, prin care elevii sînt ajutați să-și 
formeze o imagine mai emoţionantă despre sărbătorirea marelui act 
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al Unirii Principatelor Române, în anul 1859, de întregul nostru po- 
por, şi să-şi fixeze mai bine în memorie importanța acestui eveni- 
ment istoric din trecutul patriei noastre. 
Și asocierea imaginii din tabloul „La împărţitul porumbului“ de 
St. Luchian cu poezia 1907, de Al. Vlăhuţă, poate trezi le elevi stări 
otive, care să facă să înţeleagă nu numai mesajul tabloului, dar 
i ăi imaginar dramaticele momente de luptă hotărită a ţă- 





ranilor noştri. 

Corelaţii de felul celor de mai sus se pot realiza prin multiple pro- 
cedee, care prin efectele produse, ajută la fixarea şi îmbogățirea cu- 
noştințelor de cultură generală ale elevilor. 


Corelarea desenului cu geografia 


in cadrul orelor de geografie desenul este folosit pentru prezenta- 
a diferitelor conformaţii geografice. Desenînd și colorînd o hartă elevii 





iși formează idei clare şi imagini vii asupra caracteristicilor geogra- 
fice unui ţinut sau altul. 
As în cadrul studierii geografiei economice ei pot să concretizeze 


prin grafice nivelul producţiilor economice, căile de comunicație ale 
uneia sau altei țări, sau să înfățișează aspecte exotice, peisajele caracte- 
ristice şi diferite modalități pentru extragerea bogățiilor etc. În cadrul 
geografiei umane se poate prezenta cu ajutorul desenului diferite as- 
pecte etnografice, de la noi sau din alte părți ale lumii (port, sisteme 
de clădiri la diferite popoare, obiecte, elemente doveditoare ale trans- 
humanțtelor, creații artistice care arată influențele mediului şi ale di- 
verselor culturi etc). Desenul obligă la observație. În cazul în care 
elevii sînt obișnuiți să folosească desenul ei vor profita de aceasta cu 
prilejul unor excursii, luînd schițe cu diferite aspecte ale regiunii vi- 
zitate, prin care îşi consolidează și îmbogățesc cunoştinţele lor geogra- 
fice. Experiența şcolară a arătat că, cunoștințele elevilor însuşite la 
lecțiile de geografie, asupra determinării direcțiilor, distanțelor, orien- 
tărilor în spațiu, scărilor de proporție, sau alte cunoştinţe despre re- 
giunile patriei noastre etc., se pot folosi cu succes la toate formele 











de desen. 
Corelarea desenului cu matematicile 


Geometria fără desen nu poate fi concepută. 








Reprezentările grafice ale diferitelor funcţii matemati sînt în 
același timp şi mijloacele de intuiţie dar şi mijloace de control prin de- 
Sen 

Corelarea cea mai temeinică a desenului cu  matematicile se face 


în cadrul desenului geometric (şi invers a matematicilor cu desenul se 
face la lecţiile de geometrie). 

Se ştie că anumite cunoștințe obţinute de elevi la geometrie sînt folo- 
ite şi la desen. Printre acestea sînt noţiunile despre felurile liniilor, a 
figurilor geometrice, a corpurilor geometrice etc. care consolidează cunoș- 
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tinţele elevilor cu privire la raporturile spaţiale dintre obiecte, relaţiile 
dintre părţile componente ale acestora, priceperea de a aprecia şi deter- 
mina vizual şi grafic raporturile lor de mărime precum şi formele geome- 
trice în care se pot încadra imaginile obiectelor etc. De asemenea price 

rea și deprinderile elevilor de la lecţiile de desen îi ajută să înţeleag: 
și să rezolve mai ușor problemele de geometrie în spaţiu. În spri 
ridicării eficienței corelării desenului cu matematica pot fi luate multe 
exemple i vechi sau mai noi printre care şi acela al „secţiunii de 
aur“ sau a structurii statuilor artei antice greceşti în care se poate 
4 exprimată prin modele ma- 























recunoaște ușor o concepție structuri 


tematice. 
Corelarea desenului cu lecţiile de fizică 


În fizică, desenul este folosit ca mijloc de descriere, intuiție şi 
cretizare. Prin ajutorul desenului sînt descrise anumite fenomene 
zice sau chimice (sisteme de cristalizare, refracţiile razelor de lumină 
`), şi sînt reprezentate schemele de construcţie ale diferitelor aparate. 
Desenul este unul din mijloacele care ajută la aplicarea în practică a 
celor învăţate la aceste ştiinţe. 

După cum la lecţiile de desen, se pot folosi și unele cunoștințe despre 


5 K = pi 
le generale aie 














proprietăţile luminii şi culorilor, despre structura și forme 
materiei, învăţate de elevi la lecţiile de fizică. 

De exemplu, la clasa a VIl-a și a VIII-a elevii învaţă să obţină nuanţe 
larela sau tempera). 


dispersiei 





noi prin amestecul fizic sau adiţional al culorilor (a 
Pentru aceasta se pot folosi cur ințe ] E 
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Corelarea desenului cu științele biologice 





și lor. Prin ajutorul schițelor - 
ale Științele biologice far 





i 
i 
ai bine această facultate prin aju- 








e este sublini de m oameni + 
ace nici un desen științific mulţumitor, ori o descriere 
biect pînă ce elevul nu l-a văzut întîi corect şi complet și 
priceput construcţia sa“l. 





ază desenul oriunde e 
naturii, pentru că nu poate fi un studiu propriu al acestor obiecte decît 
fiind desenate. Acesta este absolut esenţial“?. 





e cu putinţă și mai ales în s 


: Ganong. W. F. The Teaching Bota 
Psychology of Drawing p. 57. 
2 Maxwell, W. H. New Course of Study, 1904, cfr. Ayer p. 56. 











58 








Ştiinţele biologice la rindul lor, 
serva, iubi și studia natura. 

La lecţiile de ştiinţele biologice desenul însoţeşte explicaţia profesoru- 
lui și ajută pe elevi să-și clarifice şi să concretizeze cunoștințele 
asupra particularităților unor plante, animale, fenomene etc. 

“lora şi fauna, oferă nesfîrșite modele, pentru desen și în special pen- 
tru desenul decorativ. 

Cunoștinţele ele vi lor de la lecţiile de anatomie îşi află o impor- 
tantă aplicaţie i i în cadrul desenului artistic, atunci cînd se 
studiază diferite atitudini ale corpului omenesc, atît din punct de 

i cît și din E brate de vedere al mișcării. 
ementele de anatomie a îşi au o Sata oglindire în aceste 
Portretul, bustul și si ueta vor fi studiate nu num: aspect 
œ, ci mai ales și sub diferite aspecte arti € GSES 
expresive vor avea un rol precumpănitor. Sînt 1 
legătură cu anatomia umană, peste care se trece la ob 


dezvoltă la elevi deprinderea de a ob- 


































natom aloare la orele 
scrii re si anum 
pot fi studis 
( i utorul desenului schemati 
muncă sau sport “mişcări ritmic de j 
desenul decorativ) etc. 
La desen se poate studia corpul omenesc și cum el a fost în- 
fățişat în cele mai renumite opere de artă sau moderne. 





e un lucru ştiut că anatomiştii nu pot nesocoti desenul, tot așa cum 
artiști plastici nu pot nesocoti anatomia. 


Corelarea desenului cu muzica 


Există dn substrat comun care situează activitatea elevilor atît 
la desenul artistic cît şi la muzică în aceeași zonă a trăirilor emoţionale, 

a atitudinii estetice faţă de sediam înconjurătoa! j 
au limbaje diferite. 


ȘI 





deși acestea 


Limbajul desenului se sprijină pe raportul dintre linii, culori şi forme, 
pe cînd limbajul muzical pe raportul dintre sunete. Dar ambele lim- 
baje au un elemnt comun : redarea expresivă a diferitelor aspecte ale 
realității înconjurătoare, a stărilor afective ale autorilor, în imagini ar- 
tistice, plastice și muzicale. 

Experimentele au dovedit că atunci cînd la lecţiile de desen artistic 
(desen după natură, desene din imaginaţie și memorie și desen decorativ) 
stările emoţionale ale elevilor sînt consolidate şi prin imagini artistice 
muzicale, rezultatele sînt mult mai bune, mai ingenioase și mai perso- 
nale. La ambele iseip le şcolare (desen artistic şi muzică) activitatea 

evilor la lecţii se sprijină pe capacitatea lor de adincire în sine înşişi 
pentru a lămuri viziuni în zonele incandescente ale spiritului. Rezul- 
tate extrem de interesante au fost obținute la unele lecţii de desen din 
imaginaţie, cînd elevii au redat prin desen și culoare (sau numai prin 
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Corelarea desenului cu educaţia fizică 


Cu ajutorul desenului pot fi reprezentate şi diferite mișcări, atitu- 
dini ale oamenilor care să exprime anumite acţiuni, sentimente şi stări 
emotive. Astfel se pot face schițe în legătură cu formaţiile unui joc, 
(național sau sportiv) ale unui ansamblu de gimnastică, cu planul unui 
stadion, a unui teren de sport etc. 











Corelarea desenului cu lucrul manua! 


Lucrul manual, alături 
contribuind la nast 
cae cala prin cunoaşterea 


ajută la legarea teoriei de prac- 
sentime entului de mindrie naţiona lă al 
secat creaţii artistice române 
elarea desenului cu lucrul manual duce la preţuir 
levi a muncii manuale şi la je acesteia ca factor producător 
important al bunurilor materiale. > ă corelare contribuie şi la 
lobînd deprinderilor elevilor care vor îmbră- 
ti lamă de această natură. Ea 
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proporului concretizate în : 


gospodărești, porți, furci de 








| ie, piue etc.). 
că, urbană, industrială, arhitectură biseri- 





cească etc. 


ostume naţionale româneşti şi ale naționalităților conlocuitoare 
ceramică, cusături, ţesături, covoare etc. 








ni rea muzeelor 


rara sau rep 







lare şi a muzeelor publice 





ducerea în 





arate (radio, telefon etc.) și a utilajului necesar 
lecţiile de fizică sau de chimie, în special sub aspec- 
țării noastre. 


și creaţii geog 


> 


în relief, poduri, 
geografice etc.). 
nu trebuie înțeles ca fiind un scop în sine, 





yi de Tori 
sare în miniatu ra, vec 
Lu crul mani aal, în 





panoramice, semne 
















ale conținuturilor sufleteşti, un mijloc de desă- 
re a i de legare a cunoș 


telor teoretice cu 
cerinţele vieţii contemp 

— În scopul apropie e de creare 
a proiectelor pentru unele obiecte cu calităţi feae economice şi forme 
estetice superioare (care pot fi confecționate în atelierele şcolilor) s 
pot transmite elevilor şi unele cunoștințe elementare ale esteticii indus- 
riale. „Industrial design-ul“ (denumire de circulație internațională) se 
impune în societatea contemporană ca una din disciplinele cu o larg 
aplicativitate şi cu implicații majore pe plan spiritual al formării 
omului modern. 


adaptării elevilor la 








de elevi a unor modalități simy 











































METODICA DEZVOLTĂRII DEPRINDERILOR 
NECESARE ACTIVITĂȚII DE DESENARE 
LA ELEVII PREADOLESCENȚI 


Exerciţiile de formare a depri 


a poziţia corectă în bancă 





ului (blocului) de desen pe 
nsula etc. corespunzător ac 
zile d scoală, Experienţa a 
prinde nouă, di mai rămîne. Cu mult 









d este def 











i necorespunzătoare cu care însă vin elevii în cl 
se mai pot îndrepta, iar adesea eforturile de în- 


cauza puternicii lor automatizări 





deprinderilor amintite are o mare importanţă, 


tudinea estora depinde în mare măsură ușurința 
execuţiei lucrărilor, posibilitatea de a cuprinde cu vederea desenul în- 
( eaga pagină) pentru a-l controla în permanență și a-l com- 
para cu obiectul sau grupul de obiecte pe care le reprezintă. În afară 


de a desena, 














de faptul că poziţia corectă în bancă inlesnește acțiun 
ea este indicat vedere higienic, pentru 


forma corpul elevilor, pentru a nu împiedica funcţia normală a orga- 
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e şi pentru a nu expune pe levi la contractarea unor de- 





nelor inte 


fecte de vedere. 





vilor trebuie să aibă 





el, în timpul desenării, 
a verticală, coapsele orizontale, verticale şi alăturat 

lpile așezate bine pe podea. Braţele sprijinite pe marginea băncii, în 
ere şi degajate. 









încît să se poată executa cu mina mișcări li 


alel cu banca, 








tita vreme cif € 





resc să nu se mai insiste asupra 
formează mai anevoie. 

Exerciţiile de dezvoltare a deprinderilor de lucru la desen trebuie 
să înceapă cu: 
pentru formarea deprinderilor de ordine în lucru. Astfel 


+3 


ii la clasa a V-a aceste deprinderi de ordine se dezvoltă 


a) exerciţi 
în primele lec 





în mod deosebit la desenul decorativ. Se ştie că desenul după natură 
reclamă o activitate intelectuală mai complexă și eforturi de observare 
mai obositoare decit cel decorativ, de aceea la această formă de desen 
se va trece numai după ce elevii au căpătat anumite deprinderi de or- 
dine în lucru (așezarea corectă a materialelor necesare desenării, minuirea 
corectă a creionului sau pensulei, folosirea corectă a tehnicii graficii în 
alb-negru sau acuarelă etc. 

b) Formarea deprinderilor de observare și de transpunere în desen 
a formelor obiectelor observate. 

În primele lecţii de desen după natură la clasele a V-a şi a Vl-a se 
fac exerciţii de observare organizată a modelelor, prin analiză şi apoi 
prin sinteză, ca şi de deslușire şi redare a principalelor relaţii dintre 
formele şi culorile acestora. 

Trepiat se trece la o activitate tot mai complexă, care cere elevilor 
un tot mai accentuat efort intelectual, evitindu-se însă apariţa situa- 
țiilor de oboseală (a elevilor) prin alternarea acestor lecţii (de desen 
după natură) cu lecţii de desen decorativ, sau din imaginaţie şi memorie. 
dar care au teme asemănătoare sau înrudite. 

c) Formarea priceperilor necesare realizării unei imagini artistice 
plastice care să reflecte expresiv realitatea, bazată pe o observare di- 
rectă a obiectelor din natură. 

Prin exerciţiile de desenare a obiectelor după natură elevii se obis- 
nuiesc să observe cu atenţie forma, poziţia, mărimile, şi culorile locale 
ale acestora, iar prin exerciţii stăruitoare (îndrumate de profesor în mod 
sistematic) ei dobîndesc deprinderea de a transpune într-un desen ex- 
presiv cele observate. 

Astfel, pe măsură ce elevii observă și analizează cu atenţie obiectele 
li se dau și cunoștințele necesare realizării desenelor acestora. care să 
le reflecte veridic și expresiv și, nu fotografic. 

Desigur că în fiecare istă un număr de elevi care participă 
în mod spontan la analiza obiectelor, dar profesorul trebuie să aibă 
în vedere şi pe acei elevi care au o atenţie mai puţin dezvoltati 
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mai instabilă, pe cei apatici ca și pe cei timizi. Experimentele d 
strează că prin exerciţii repetate de stimulare a atenţiei se dezvol 
deprinderile elevilor de a observa formele obiectelor şi de a sublinia 
ei înşişi trăsăturile caracteristice ale acestora. 

Lecţiile de desen după natură înlănțuiese, într-o anumită ordine. di- 
ferite etape ale observării și desenării obiectelor, plecînd de la simplu 
la complex, de la ușor la greu, pe măsură ce particularităţile de vîrstă 
şi nivelul de dezvoltare a deprinderilor elevilor, permite aceasta. Ast- 
fel se poate începe cu observarea unui singur obiect și desenarea lui 
subliniindu-se atît forma caracteristică cît și poziţia și aşezarea lui în 
spaţiu (fig. 11). Apoi se poate trece la observarea formei caracteristice 
a unui obiect în comparaţie cu formele altor obiecte (un obiect rotund 
și unul paralelipipedice etc.), figura 12. 

În continuare se poate organiza observarea şi redarea în desen a 
variatelor mărimi și forme ce le pot avea obiecte de acelaşi fel (două 
mere cu forme diferite, un grup de vase de ceramică de diferite forme, 
diverse cărți etc.). 
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a) Metodica folosirii materialuiui demonstrativ 
în predarea lecţiilor d 
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1. Modelele de desen. Sub denumirea aceasta este cuprinsă o mare 
varietate de obiecte care urmează să fie expuse în anumite relaţii în 
faţa elevilor, pentru ca aceştia, conduși de profesor, să le observe cu 
atenţie, să le înţeleagă formele caracteristice şi să le redea plastic 
prin desen. 

Modelele sînt diferite (nu numai după clasa la care vor fi folosite) 
ci şi după scopul urmărit în cadrul unei anumite lecţii de desen (de- 
sen după natură, desen decorativ, desen tehnic etc.). 

Ele pot fi extrem de variate: figuri şi corpuri geometrice, jucării, 
materiale sportive, manuale şi rechizite școlare, obiecte de artizanat 
şi de menaj, colecţii de fluturi (insectare) animale din muzeul şcolii, 
unelte de muncă, plante și flori naturale, fructe, legume, copaci, oameni, 
colţuri din natură sau de interior etc. 

Modelele pot fi grupate şi sistematizate în colecţii după diverse cri- 
terii. 

A) După criteriul formei lor: 

— modele cu forme poliedrice simple (cutia de bomboane, cutia de 
culori, cutia de șah, penarul, ghiozdanul, dicţionarul etc). 

— modele cu forme poliedrice compuse : bidonul, taburetul, căsuţa 
din carton sau din cuburi etc. 

— modele cu forme rotunde: mingea, borcanul, căldărușa, vase de 
ceramică şi de sticlă sau porțelan etc. 

— modele cu forme mixte: trompetă, vioară, chitară, tractorul, ca- 
mionul, basculanta, macaraua, ciocanul (jucării) etc. 

B) După materialele din care sînt fabricate : 

a) modele din lemn, fără vopsea şi luciu: jucării din lemn, popice, 
poliţe, fundul de lemn, cofa, plosca, panere din nuiele sau papură etc. 

b) modele din ceramică : ghiveciul pentru flori, ulciorul, strachina etc. 

c) modele din sticlă: pahare, sau alte vase de diferite forme. 

d) modele din porțelan: piese din serviciul de ceai etc. 

C) După destinaţia lor, de exemplu: obiecte de uz casnic, unele 
obiecte de artizanat, rechizite școlare etc. 

D) Sistematizarea modelelor se mai poate face şi după culorile lor, 
modele colorate în culori locale vecine, de exemplu o strachină din 
pămînt ars și o lingură de lemn etc. sau un model cu obiecte în cu- 
lori de contrast, de exemplu: o carte roșie și un caiet verde, un vas 
din ceramică albastră şi o farfurie galbenă etc. 

2. La fiecare şcoală trebuie să se afle colecții de modele (obiecte şi 
planșe didactice grupate potrivit folosirii lor succesive la lecţii, du 
sistemul corespunzător scopului urmărit în aceste lecţii. Unele dintre 
aceste modele se pot procura foarte ușor, chiar de către elevi. 

Colecţii cu planșe demonstrative sînt necesare în fiecare şcoală. 

Cu ajutorul lor profesorul își concretizează îndrumările și explica- 
tiile verbale asupra problemelor lecţiei, arătînd totodată și succesiunea 
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firească a etapelor actului desenării (așezarea în pagină, încadrarea în 
forma geometrică specifică, mijloacele de echilibrare și proporţionare, 
procedeele de umbrire, colorare etc.). 

Colecţiile cu obiecte de artă populară sînt de un real folos în realiza- 
rea desenelor decorative legate de ornamentica populară, în alcă- 
tuirea compozițiilor la desenul din imaginaţie și memorie privitoare atit 
la viaţa satelor, orașelor cît şi a altor forme compoziționale cu carac- 
ter ornamental. 

Colecţiile de corpuri geometrice sînt utile pentru studierea grupu- 
rilor de obiecte şi în special pentru studiul sistematic al formelor și 
al umbrelor proprii şi purtate ca și pentru studierea intuitivă a modi- 
i ilor i a proiecţiilor triortogonale, a perspectivei axono- 
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Į 
desen este existența unei săli de desen anume amenajată, cu mobilier 
teriale adecvate acestui scop. În această sală pot să se afle și du- 
care să fie păstrate materialele didactice necesare (modele, 


demonstrative etc.). Tot aici se pot păstra în bune condiții 









i planşetele de lemn, instrumentele de lucru la tablă (teu, echere, 
compas, crete colorate etc.), precum şi desenele selecționate ale elevilor. 


Pentru ameliorarea condițiilor de muncă a elevilor, pînă la amena- 
jarea unei săli speciale, se poate folosi și o sală de clasă obişnuită cu 
scaune în semicerc urmînd ca lecțiile de desen artistic să se desfășoare 
în această sală. La şcolile care nu pot dispune de asemenea sală se 
egăti pentru lecțiile de desen sălile de clasă existente astfel ca 
tablele lor să fie vopsite cu vopsea neagră mată pe care să prindă creta 











S aliza desene clare. Înaintea fiecărei lecţii (de desen 
după natură) profesorul trebuie să cerceteze dacă elevii de serviciu sau cei 
fac parte din grupa de elevi (anume instruită pentru aceasta) au 
adus în clasă suporturile (postamentele) necesare, modelul (obiectele 
ate) sau instrumentele geometrice necesare lu- 
crului la tablă (teu, compas, echere etc.) bineînţeles dacă lecţia este 


de desen geometric sau tehnic. 
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Este bine ca, înainte de fiecare lecţie, profesorul să se asigure dacă 
rechizitele de lucru pentru tablă sînt sau nu în perfectă stare. Se știe 
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că un compas defect creează situaţii penibile atunci cînd se constată 
aceasta abia în cursul lecţiei. 

De asemenea se recomandă, ca înainte de a începe lecţia de desen 
după natură, profesorul să stabilească și locul unde vor fi așezate ma- 
terialele demonstrative cu suporturile lor (asemenea celor pe care se 
prind hărţile) evitîndu-se deteriorarea pereţilor sau a tablei. Trebuie să 
se asigure în clasă o bună luminozitate (folosindu-se perdele) pentru w 
sublinia formele caracteristice ale modelului. 

În gruparea obiectelor modelului, este necesar ca profesorul să ţină 
seama de cerinţele programei școlare, de nivelul de pregătire al ele- 
vilor şi de problemele generale ce trebuie rezol i 
mari ale anului școlar. 

Această muncă, pe care profesorul o desfăşoară înainte de 
rea anului școlar, sau la începutul anului (ca şi al fiecărui 
tru) se poate sprijini pe o permanentă preocupare şi pe o ex (ă 
personală acumulată an de an, sau pe experiența pozitivă a altor pro- 
fesori de desen. 

Aceasta înlesnește alegerea celui mai potrivit model pentru fiecare lec- 
ție, ceea ce asigură atît înțelegerea mai profundă a problemelvr lecţici 
de către elevi, cît și rezultatele bune în activitatea lor de desenare. 
Modelul este cel mai important material demonstrativ pentru lexţiile de 


vate în etapele „nai 








desen. El se alege în raport cu nivelul de pregătire al elevilor, ţinîndu-se 
seama de interesele lor, de condiţiile lor de muncă, de specificul şcolii 
și regiunii unde se află şcoala şi chiar de anotimp. 

În mod obligatoriu, alegerea unui model se face în funcţie de scopul 
urmărit și de problemele lecţiei. De exemplu, dacă scopul lecţiei este 
ca elevii să intui și să redea forma generală a unui model, se vor 
folosi modele simple fără 
forma lor 
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unitare armonioase şi bine echilibrate a unei naturi moarte. 

La clasele la care se studiază (în cadrul orelor de desen) proporţiile, 
mișcările și atitudinile corpului omenesc, vor fi alese modele chiar din- 
tre elevi, care vor poza pe rînd. 

3. Draperiile. Draperiile sînt necesare la lecţiile de desen, în împre- 
jurări variate : 

— pentru crearea unei ambianțe cromatice (corespunzătoare proble- 
melor lecţiei) de o anumită expresivitate. 

— pentru a ajuta pe elevi la realizarea valorării desenelor subliniind 
trăsăturile esenţiale ale formelor obiectelor şi pentru a le crea o bună 
vizibilitate. 

— ca elemente constitutive, a unor naturi moarte, pentru realizarea 
unei compoziţii unitare prin ritmul liniilor și armoniilor cromatice. 

De asemenea draperiile sînt necesare pentru studiul formelor plastice 
pe care acestea le pot lua atunci cînd sîntaşezate într-un anumit fel: 
drapaje în îmbrăcăminte sau pentru efectele plastice determinate de ma- 
terialul din care sînt făcute : catifea, mătase etc. 

Studierea efectelor plastice (de forme şi culori) ale drapajelor va fi 
utilă (în mod indirect) și în realizarea unor desene din imaginaţie și 
memorie, sau la realizarea unor desene documentare 

4. Postamentele. Pentru a așeza modelele (obiectele de desenat) în con- 
diţii de bună vizibilitate, trebuie să existe în școli postamente (sta- 
tive) anume pregătite peniru aceasta. 

Postamentul (suportul-stativul) trebuie să fie în așa fel 
încît să poată fi înălţat sau coborit după împrejurări, asemenea 
pitru pentru susţinerea partiturilor muzicale. La una dir 
tamentului (suportului) va fi prins un placaj în 
poate servi drept fond şi pe care se pot aş 
efectul plastic şi cromatic dorit. 

































În fiecare școală trebuie să existe mai multe asemenea suporturi deoa- 
rece, pentru a se crea ovi litate optimă tuturor elevilor, trebuie ca 
acestea să fie aşezate în diferite locuri ale j 
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vită, care să-i sublinieze expresivitatea formei, pentru a fi înţeleasă cu 
ușurință de elevi. În condiţiile desfășurării orei de desen, este bine ca 
iumina să vină de la stînga la dreapta, ușor din faţă şi de sus în jos. 

Este important ca modelul să fie raportat la o ambianță corespunză- 
toare care să-l pună în valoare. De exemplu : un vas de ceramică româ- 
nesc, va fi așezat pe fondul unei ţesături cu motive populare și nu pe o 
draperie imprimată. 

Această raportare a modelului la un mediu natural (firesc), poate să 
declanșeze în mintea elevului asociaţii, comparații, amintiri, care deter- 
minînd o anumită stare afectivă să ducă la înţse 
expresivităţii lui şi să 
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de intensitatea sursei de lumină și de dire acesteia, 
— de distanţa de la care este privit modelul (distanţa care să fie de 


cel puţin trei ori dimensiunea cea mai mare a modelului). 


În cazul modelului alcătuit din mai multe obiecte, în afara condiţiilor 


de mai sus, mai intervine problema unității şi echilibrului în așezarea 
acestor obiecte și a sublinierii însușirilor lor. 


strachină, şi un ulcior, dacă se așază ulciorul în stînga și strachina 


De exemplu: atunci cînd modelul este alcătuit din două obiecte: o 
în dreapta (ambele fiind în același plan) vom avea impresia că această 
compoziţie este mai grea în partea stingă şi deci nu are un echilibru 
stabil, (fig. 13) schimbîndu-se însă locul obiectelor, avem impresia că 
te, deşi ele sînt tot în același plan. În cazul când 
a unor obiecte, de exemplu între o strachină şi o ulcică un 
o unitate compoziţională mai accentuată a acestor obiecte 
prin trecerea succesivă a privirii noastre de la stînga spre 
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13. Natură moartă, desen de elevul Mărculescu Alexandru, (cl. VI-a) 
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Fig. 14. Natură moartă, desen de eleva Vianu (cl. VII-a Bucureşti) 
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c) Metodica folosirii mijloacelor de expresie ale desenului 
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»bservărilor directe asupra formelor acestora. 

Linia ca 


natul ea 











scop în sine duce la improvizații lipsite de sens, cel mult 
unele mișcări ritmice pe cînd linia ca mijloc de exprii 
capătă o Eo forță de expresie. Ea s-a n 
o idee și poate fi prezentată în diverse ipost 
închisă, deschisă, pe două sau pe trei 
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(interpretare) 
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aze : rect 
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poate fi: filiformă, haşurată, givrată, spartă, ăiată sau asocis 
etc. Linia închisă dă naştere formei, după cum i pe trei 





dimensiuni descrie volumul. 


Elevii din clasa a V-a au n 








tăţii încă cla- 

ele III—IV. Prin ite exerciții ei o tras folosii re- 
y 

ionul, pensula, beţi sau peniţa. Mai sînt totuşi elevi ca dese- 








nează formele obiectelor cu linii apăsate monoton de uniforme 
a mai reveni asupra lor, preferind să înceapă un nou desen 
corecteze pe primul, atunci cînd ei constată că acesta este gre 


Me L. Artus-Perrelet. Le dessin au service de leducation (p. 31—32). 



































Alţii elevi folosesc 
puţin continuă cu 
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Iindrumaţi de le V—VI îşi co 
îmbogăţesc cunoştinţele cu privire la ritmul liniari real 
ferenta lungimil 


niilor. 


etează şi-şi 
zat prin di- 


accentelor și periodicitatea li- 
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mai multă 
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ate ca de exemplu : 


florilor ete 
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sînt uşoare dau 
iioase, sînt dure. Liniile uniforme 
ascuțite sînt țepoase şi uscate. 
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Profesorul explică elevilor cum să aleagă, l 
linii pe care ei le cunosc, pe cele mai potrivite pentru redarea viziunii 
lor, iar elevii învață treptat cum să le combine, pentru a da o expre- 
sivitate mai mare desenului. 








In felul acesta linia devine un element substanţial al desenului 
— născătorul expresivităţii formelor — și, prin acest fel de a fi înţeleasă, 
ea poate să dea satisfacţie eforturile elevilor de a-şi exprima sentimen- 
tele în imagini artistice plastice. 

Este însă greşită părerea că studiul desenului s-ar mărgini numai 
la studiul expresivităţii liniilor. 

Pentru reprezentarea viziunilor prin imagini artistice-plastice este 
necesar ca elevii să cunoască în aceeași măsură şi expresivitatea celui 
de-al doilea mijloc de expresie al desenului şi anume „pata“. 


Expresivitatea petelor acromatice și cromatice 


Noțiunea de pată, ca element component al desenului, nu poat 
despărțită de redarea relațiilor, formelor modelului, de luminozitatea 
lui, de ambianța, şi de relaţiile lui cu mediul. 

Se ştie că prin gradul intensității de luminozitate se exprimă tona- 
litatea unei pete. Pata poate fi cromatică sau acromatică (alb, negru). 
Ea se obține fie prin alăturarea perfectă a liniilor, şi prin revenirea 
peste liniile trasate anterior, fie prin tentă (tuş negru diluat) etc. 





Petele se deosebesc una de alta după forma, mărimea, intensitatea 
de lumină şi după culoare, pe care o au. Ele învață pe elevi să deslușească 
petele pe un model, în măsura în care aceștia au învățat să vadă“ 
modelul în ansamblul lui (în ambianța înconjurătoare) şi le redau în 
măsura în care ei au înţeles în ce constă diferitele grade de intensi- 
tate ale petelor alb-negru şi culorilor locale, ale obiectelor ca și 
sura în care au deprinderile tehnice necesare redării acestora. 














în mă- 





Pata în sine este plană, dar prin alăturarea, înlănţuirea și interpă- 
trunderea ei cu alte pete, de forme, mărimi și intensităţi diferite, dă 
desenului volum, relief și expresie spaţială. 

Deslușirea petelor de pe model şi redarea lor în desen, este condi- 
ționată de percepţia de către elevi a r laţiilor dintre formele obiecte- 
lor şi mediul înconjurător. Această percepţie se dezvoltă treptat și de- 
vine tot mai completă, cu cît experiența de lucru a elevilor este mai 
bogată. Ea se sprijină pe un ascuţit spirit de observare, care duce la 
convingerea că înlănţuirea petelor de umbră şi lumină de pe supra- 
faţa unui model nu se face la întîmplare, ci după anumite legi, ca de 
exemplu : legea reflexelor, legea contrastului dintre petele de lumină 
și umbră, sau legea raportului dintre tonul umbrei proprii şi purtate 
a unui obiect etc: 


La desen această experiență se obţine însă în urma unor variate 
exerciții prin care elevii văd că aceeași pată prezintă diferite efecte 
atunci cînd este alăturată unei pete mai deschisă sau mai închisă de- 
cît aceasta. 

În acest scop se pot organiza mai multe exerciţii printre care şi acela 
în care elevii să redea mai întîi o pată roșie de diferite forme pe fond 
alb şi apoi pe fond negru, pe gri, sau pe verde etc. încercînd să apre- 
cieze singuri diferitele aparenţe expresive ale acesteia. 
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Expresivitatea petelor acromațice (alb-negru) 


În urma 





multor exerciţii, elevii își pot explica de ce prin 
diferitele asocieri între formele şi intensităţile petelor se pot obţine o 
mare varietate de expresivităţi. De exemplu : asocierea petelor pă- 
trate exprimă echilibrul, masivitatea, pe cînd a petelor dreptunghiulare 
cu lungimea mai mare decit înălțimea, exprimă stabilitatea, iar a ce- 







lor dreptunghiulare cu înălțimea mai mare exprimă distincţie, pres- 
tigiu. 





Asocierea petelor în formă de paralelogram exprimă nesiguranţă, iar 
a celor în formă de romb, nestabilite. Asocierea petelor în formă de 
cerc exprimă greutate, iar a celor cu rotunjiri diferite. moliciune. 
äturarea petelor cu conturul rotunjit accentuat exprimă claritate, 
ie, pe cînd cele colțurate, exprimă asprime, 











Petele izolate exprimă singurătate, tristeţe, iar petele întovărășite 
şi înlănţuite, veselia. 
— Petele negre și dese dau impresia de întunecime. 
Petele albe sint luminoase 





Petele negre pe fond alb sugerează vioiciune, pe cînd cele albe 

pe un fond negru dau impresia de claritate. 
un fond semideschis, sînt picante, amuzante, iar 
petele semi-deschise pe fond ne 





Petele negre 





— Petele negre pe fond semi-închis sînt calde, pline, pe cînd petele 





semi-închise p d ru exprimă tristețe și indiferenţă. 
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Aceste aspecte pot fi deslușite de elevii din clasele VII—VIII şi 
în lucrările marilor pictori: Rembrandt, Tizian, Velasquez etc. Impor- 
tant este să se arate elevilor cum să observe şi să înţeleagă îmbina- 
rea elementelor (tablourilor) prin care se produce scăpărarea între va- 
lorile extreme ale petelor și cum predomină liniștea atunci cînd aces- 
tea se contopesc. Totodată, se va indruma observarea elevilor asupra 
felului în care sint aşezate într-un tablou petele de umbră şi lumină 
(întinderea, forma şi intensitatea lor) felul cum sînt structurate ele 
pentru a se reda diferitele aspecte ale texturii modelului ca de exem- 
plu : masivitatea pietrei , fluiditatea fumului, Popa mes florilor, rigi- 
ditatea lemnului (coaja copac ului) moliciunea catife a blănii etc. 

Pentru cal elevii să înţeleagă legile înlănțuirii pis ia de pe su- 
prafața unui model şi apoi să le folosească în activitatea lor de de- 
senare, în scopul obţinerii unei anumite expresivităţi a acestuia, este 
necesar ca ei să-și însușească o tehnică adecvată, un alfabet minim 
c-grafic. 

Acest alfabet poate să aibă ca punct de plecare și scara valorilor pe- 
telor formate din 3, 4, 5 sau mai multe trepte spre închis sau spre 
deschis. 

Important este ca profesorul să arate elevilor că forma petelor de 
lumină și de umbră de pe model, împrumută forma şi i aces- 








plasti 





tuia de exemplu: pe un vas rotund petele de lumină şi umbră sint 
rotunde luînd forma acestui vas, pe cînd petele de uk şi umbră 
de pe feţele unui paral lelipiped, iau forma plană a acestora. 


etoda principală prin care elevii deslușesc forma şi intensitatea 
telor de pe model, este aceea a exerciţiului 

În acest scop se pot face cu elevii exerciţii în număr mai mare 
sau mai mic, mai mult, sau mai puţin variate. 






Dar toate acestea contribuie la dezvoltarea receptivităţii elevilor 
ă de valorile, sudate şi forma petelor de pe suprafața unui mo- 


precum şi a deprinderilor lor de a le reda grafic, ajutîndu-i să 








olve una dintre problemele cele mai importante ale desenului și 
anume 
vroiai valorării desenului în redării unei anumite inter- 





pretări a acestuia 








Expresivitatea petei g și de desenarea imaginii mo- 
delului în culoare. Se că, culoa sintaxă şi o morfolo- 
gie proprie, car ate fi însuşită de 












laselor V—VIII, dar care 
i sub îndrumarea 





tă şi nici de la sine, 
sorului de specialiti 


nu se învaţă deo 
ipetentă a profe 
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Pata cromatică (culoarea) folosită numai ca 
tică (fotografică) a, unui model este să ită de 
nificație ca și de funcția ei de transmiţător a 
presivitatea culorii (petei cromatice) este 
intensitatea ei. Aceasta operează afectiv deși poate fi organizată ra- 
tional şi supusă anumitor legi. Dar efectul emoţional al culorii asupra 
elevilor este condiţionat de o -riguroasă observare şi elaborare este- 
tică bazată pe cunoașterea, sensibilitatea și receptivitatea acestora. 
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Expresivitatea petelor cromatice 


Expresivitatea culorilor nu este un miracol. Ea poate fi cunoscută 
și dirijată. Fiind în atenţia multor cercetători ea a fost definită prin 
diferite modificări care i-au dat echivalenţe cu anumite stări sufleteşti. 

De exemplu : expresivitatea culorii roşii este echivalentă cu senti- 
mentul de entusiasm și cu cel de dragoste. 

Albul este convingător, sincer. 

Galbenul sugerează forţă, bucurie, optimism.  Aşezat pe un fond 
negru devine strălucitor, tăios şi violent. 

Galbenul pe fond albastru-indigo devine luminos şi cristalin. Ală- 
turat rozurilor exprimă gingășie, prospeţime și suavitate. Atunci cînd 
este așezat pe portocaliu se înfierbîntă devine torid iar pe un fond 
roșu răsună ca o trîmbiță. 

Oranjul pur este de o mindrie ostentativă.  Amestecat cu negru se 
ofilește în schimb amestecat cu roşu, renaşte se înflăcărează. Atunci 
cînd oranjul este așezat pe roșu se stinge, devine ponderat și cuminte. 

Se poate spune că verdele este expresia vitalităţii fiind în i 
timp şi sincer. Amestecat cu albastru devine înghețat. 








Albastru pur este meditativ. li place să 
negru însă se umple de lumină. 
Violetul este 





instabil. Se modifică brusc sau spre roşu devenind pe- 
riculos de emoționant, sau spre indigo concentrînd întunericul și ex- 
primînd teama, tristețea şi chiar amenințarea. Amestecat cu alb devine 
însă supus şi smerit etc. 

Se ştie că culoarea derivă din lumină fiind vibraţie a acesteia. 

Lumina şi culoarea nu pot fi apreciate decît numai în raport cu 
întregul complex de imagini pe care îl vedem, deoarece obiectele se 
oglindesc unele într-altele, împrumutîndu-și parţial atit culoarea cît 
și lumina. Lumina face posibilă ochiului nostru perceperea realităţii 
înconjurătoare și numai luminii îi datorăm faptul că aceasta ne apare 
într-o varietate infinită de culori. Deci, corpurile nu pot fi văzute de- 
cît luminate sau luminoase. Din acest punct de vedere, culoarea lu- 
minii şi lumina culorii se identifică. 

Din experiențele făcute s-a constatat că în general sensibilitatea 
ochiului față de perceperea culorilor se poate educa, ea fiind în raport 
direct cu intensitatea luminii, vîrsta și mediul social-cultural în care 
trăieşte omul. În învăţarea gramaticii culorilor este neces: a elevi 
(cl. VII şi a VIII-a), să cunoască principalele particularităţi fiziolog 
ale ochiului omenesc pentru a le folosi în mod conștient în scopul ob- 
tinerii anumitor efecte cromatice. Acestea pot fi explicate prir 





1. efectul contrastului succesiv şi simultan, 

2. mişcarea culorilor în spectru în funcţie de modificăril tensi- 
tății luminii. 

Pentru aceasta la lecțiile de desen artistic se pot face diferite exer- 
ciţii cum ar fi: solicitînd pe elevi să privească mai îndelung (20 30^ 
o pată roşie pe un fond alb şi apoi ei să lunece privirea pe o hîrtie albă 
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alăturată ei care vor vedea aceiași pată, dar colorată în verde, întrucît 
în centrii optici din scoarţa cerebrală li formează o post-imagine în 
nei culori. Experi poate repeta şi cu 
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i apar mai intens colorate (cînd 
necesară contemplarea tablou- 
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În scopul dezvoltării receptivităţii elevilor diferite efecte 
cromatice profesorul poate să facă experienţe de observare prin care 
elevii să înţeleagă ti i iului omen a însuma, două 
culori într-una singură amestecul adiţionz ). Astfel profe- 
sorul mai multe pete și între mai 
multe 

Se ie de la o anumită distanţă, 
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lupă tablouri ale unor pictori: Sisley, 
men cromatic determinat de gradul intensității luminii 
cunoscut de elevii mai mari (cl. VII—VIII) este „Feno- 
cesta constă în percepția diferită a culorilor unor 
i i la lumina de seară, prin care 
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se inversează: roşul florilor de muş 
e negru) în timp ce florile albastre ale zore 
ic. Colorînd desenele florilor în felul în care apar culorilor lor 
în primul caz un desen luminos o expresivitate dinamică 
eselie și apoi în al doilea caz un, desen cu o expresivitate de liniște 
asemenea calmului amurgului. 

Profesorul de desen poate avea printre elevii săi și cazuri care să 
arate că nu toţi copiii au o sensibilitate cromatică normală a ochilor 
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complementare. Important este ca în clasele V—VIII 








cunoștințele lor elementare de cromatologie. 
Pentru aceasta ei pot să facă diferite exerciţii prin care să demon- 


streze că aceste culori se susțin una pe alta şi prin contrast apar mai 
puternic, mai vii iar prin amestec se resorb anulîndu-se. Astfel 
așezînd o pată roșie pe un fond verde apare mult mai intensă, (bine- 
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înţeles dacă nu este prea mică) sau așezîind două portocale pe un fond 
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parea predominantă în 
ică gradul de puritate a acelei culori. Dacă le 
sy, I sau gr. II) se sporește în amestec cantitatea uneia din 
culori (din care s-a combinat) se obţine o nuanţare spre 

loare. De exemplu: în culoarea portocalie se adaugă puţină culoare 
roşie. Rezultă o nuanţă portocaliu-roșcat (portocaliu pe bază de roşu). 








t N. N. Tonitza, Scrieri despre artă, (Edit. Meridiane). 





Nuanţa purtînd denumirea culorii care, dintre cele două, intră în ames- 
tec în cantitate mai mare, poate să aibă la rîndul ei, o scară croma- 
tică spre închis sau spre deschis, atunci cînd intervenim în amestec cu 
negru sau alb. 

Profesorul poate organiza exerciţii în care elevii se pot convinge de 
aceasta. De exemplu se aşază un model format dintr-o carte cu co- 
perta albastră şi un măr roşu spre portocaliu pe un fond verde. Elevii 
vor observa că atît petele de lumină cît și cele din umbră de pe am- 
bele obiecte nu sînt asemnănătoare deoarece scara cromatică a culorii 
copertei de carte se deosebește de scara cromatică a culorii  măru- 
lui (fig. a Vl-a a). 

O altă caracteristică a culorilor este amplitudinea. Ea este aceea 
care determină strălucirea luminozităţii (cantitatea energiei radiante 
fiind distanţa între creasta superioară și inferioară ale unei lungimi de 
undă). 

Luminozitatea sau strălucirea culorii este însuşirea acesteia de a fi 
mai mult sau mai puţin vie. Este gradul de intensitate a luminii re- 
flectate, provenind de la o sursă luminoasă. Luminozitatea depinde în 
mod fizic de amplitudinea lungimilor de undă. Pentru ca elevii să în- 
țeleagă această însuşire a culorilor profesorul poate folosi diferite de- 
monstraţii. De exemplu: el poate reduce lumina care impresionează 
ochiul îndepărtînd treptat sursa luminoasă de un obiect colorat: atunci 
tenta culorii obiectului rămîne constantă, însă nuanțele ei vor deveni 
din ce în ce mai întunecate, deoarece impresia de strălucire le odată 
cu intensitatea luminii (exceptînd efectul Purkinje). De asemenea pro- 
fesorul poate demonstra elevilor că dacă o culoare este în același timp 
saturată și luminoasă acea culoare este vie. Dacă este mai puţin satu- 
rată dar luminoasă, ea apare mai palidă. Dacă însă este saturată şi 
mai puțin luminoasă, culoarea devine adincă, iar dacă este și mai 
puţin luminoasă şi mai puțin saturată culoarea devine fadă (moartă). 

În rezumat, culoarea este definită prin trei însuşiri caracteristice: 

1. Tenta (cromatismul sau caracterul care depinde de lungimea de 
undă a radiaţiilor de lumină). 

2. Puritatea (saturaţia) — raportul tentei cu albul sau negrul ce 
depinde de diferite lungimi de undă pe care le percepem deodată (to- 
nul culorii) 

3. Luminozitatea (strălucirea) care depinde de cantitatea de lumină 
transmisă (reflectată) de amplitudinea undelor. 

În procesul predării și învăţării desenului după natură, la fel de im- 
portant este ca mai ales elevii de la cercurile artistice-plastice să cu- 
noască, să-și explice și să redea şi fenomenul reflexului de culoare. 

Reflexul de culoare este definit ca lumină purtată. Cuvintul lati- 
nesc „Reflexus“ înseamnă întoarcerea înapoi a luminii, şi deci şi a 
culorii. Cu cît modelul este mai puternic luminat şi cu cft absorbţia ra- 
diațiilor este mai intensă, cu atît el va da „înapoi“ (va reflecta) o 
parte din radiaţiile primite. Acestea, căzînd pe alte obiecte apropiate, 
le vor colora ușor în culoarea modelului. 
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Se poate face o experienţă cu o umbrelă roşie, verde sau albastră, 


sub care se așează diferite obiecte albe, galbene, gri etc. Elevii vor 
constata efectul reflexelor şi vor putea trage chiar unele concluzii 
practice de ordin estetic. Ei pot constata că verdele și albastrul îşi 





1]— 


reflectă culoarea atunci cînd nu sînt luminate puternic, pe cînd cu 
loarea roșie şi galbenă se reflectă în lumină puternică. 

Pentru aceasta se pot organiza lecţii și în cadrul cercului plastic al 
elevilor, alegînd şi aşezind modelul în așa fel încît să primească evi- 
dente reflexe de culoare (fig. a Vl-a a, b). 

Observări interesante se pot face cu elevii şi în plină natură, în sco- 
lărgirii preocupărilor lor. 





pul dezvoltării sensibilităţii lor cromatice şi lă 
in cercetarea diferitor fenomene coloristice. Se atrage atenţia elevilor 
că atunci cînd în jurul lor predomină o anumită culoare, apariţia cu- 
lorii ei complementare este vie și intensă, întrucît porțiunile de retină 
excitate de culoarea dominantă slăbesc sensibilitatea porţiunilor vecine 


stă culoare dominantă) şi astfel ochiul devine mai sensi- 
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clădirile privite prin lumina albastră a reclamelor (lu- 





albastru), apar colorate în portocaliu. Făşiile de lumină 
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xperie e arată ă S € ii cromatice nu implică 
insă întotdez si o mare varietate de c ci o anumit: zicalitate 
obținută cu un minim de substanțe colorante (pigmenţi). Acest ade- 
văr elevii singuri îl pot descoperi în operele mai multor maeștri ai 
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picturii, El Greco, îşi organiza simfoniile cromatice folosind doar un 
pic de negru, albastru, roşu și galben de pămînt, sau Titzian care n-a 
folosit niciodată mai mult de 4—5 culori. De asemenea în ţara noastră 
paleta lui N. Tonitza, uimitor de simplă, dar inspirat strunită a dat 
cele mai emoţionante armonii cromatice. 


Efecte psiho-fizice ale culorilor 


Culorile prin forța lor sugestivă, emoţionează puternic. Efectele lor 
de ordin psihic sînt în general cunoscute. Ele sînt de două feluri: 


unele se exercită în mod direct făcînd ca ambianța (modelului) să 





apară veselă sau tristă, plină de căldură sau rece. Altele (efecte) sînt 
indirecte şi ele rezultă din stările sau asociaţiile psihice ale celui care 
le priveşte. Acestea pot fi optimiste, odihnitoare, calmante, stimulente 
sau deprimate etc. 

De aceste efecte ca şi de alte probleme ale expresivităţii trebuie să 
țină seama profesorul de desen, începînd chiar cu zerea culorilor 
a elementelor componente ale modelului, pe care apoi le așază pe un 





fond sau altul, organizînd desfășurarea lecţiei în scopul dezvoltării sen- 
sibilităţii elevilor, pentru perceperea și redarea unei anumite expresi- 
vităţi cromatice. 
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o exercită culorile asupra omului poate fi de natură: Şi 
fiziologică. 
Din acest punct de vedere, culorile au fost împărţite în patru grupe 
i anume 
101 lum ` nul esele ne va (ty a 
|. Culoi uminoase (stimulative, vesele) și intunecoase, grave (triste, 
deprimante) 
2. Culori calde şi culori reci. 
3. Culori care sugerează apropierea sau depărtare 
4. Culori care dau senzația de uşor sau de greu, dulce, amar, acru etc. 
(grave) 
lorile sînt Ele 
sugerează iar din jurul t în- 
tunecati de tristeţe şi nesiguran oarea 
galbenă mează, vi este deprir ytu- 
ziasmează aju tare la înfr orto- 





zant etc. 


caliul este dir 





Culorile din jurul galbenului prin luminozitatea lor puter- 





nică cît și cele din jurul violetului legate printr-o luminozitate tem- 
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Goethe, în lucrarea sa „Teoria culorilor“ afirmă : „Galbenul bucură 
ochiul, face să-ţi crească inima, îţi înviorează spiritul. El este prima 
parte între culorile luimnoase pe cînd albastrul „vălul întunericului“ 
reprezintă totul într-o lumină mohorită“. 

Culoarea  galben-verzui este considerată ca fiind axa neutră a 
culorilor luminoase şi a celor întunecate. Ea ocupă locul central în 
spectrul liniar al luminii şi rezultă din amestecul neegal al galbenu- 
lui cu verdele făcînd echilibrul între culorile luminoase şi cele mai 
puţin luminoase. Experimentele au arătat că unor elevi le vine să 
ridă atunci cînd îşi privesc colegii printr-o sticlă colorată în galben- 
portocaliu iar alţii încearcă o stare de tristeţe atunci cînd cerul 
este mohoriît şi în clasă lumina abia se strecoară timidă prin fe- 
restre. De asemenea, s-a observat că unii elevi aşezaţi în bănci cu faţa 
la un panou roșu, devin nervoşii şi irascibili. Această influenţă a cu- 
lorilor asupra manifestărilor elevilor este confirmată şi de unele con- 
statări (ale unor experienţe) asupra randamentului muncii din produc- 
ție. Se ştie că randamentul muncitorilor dintr-un atelier tapetat în 
culori luminoase (înrudite cu galben) este mult mai mare decît cel al 
muncitorilor care lucrează într-un atelier vopsit în culori întunecoase 
gri-închis, negru etc.). În afară de cele arătate mai sus se spune că 
unele culori pot fi dulci, altele amare iar altele picante etc. Deci in- 
fluența culorilor asupra oamenilor în general (asupra muncitorilor din 
producţie, asupra elevilor din școli etc.) sînt recunoscute. Ele pot sti- 
mula activitatea sau dimpotrivă pot să o îrînze. 

De aceea este necesar ca atit culoarea obiectelor dintr-o clasă (sau 
acolo unde se desfășoară lecţia de desen) cît şi culorile modelului, să 
fie alese cu grije de profesor. Avînd în vedere efectele stimulative ale 
culorilor şi înlăturînd pe cele obositoare, profesorul de desen trebuie 
să creeze o ambianţă cromatică plăcută cu efecte tonice, pregătind cu 
grijă sala în care se desfășoară lecţiile de desen. 


Culori calde și reci 


În mod convenţional se numesc culori calde acele culori, care privite 
în plină lumină provoacă senzaţia de căldură, amintind de culorile fo- 
cului (galben, galben-portocaliu, roșu purpuriu şi derivatele lor). 

Culorile reci (culorile combinate în general cu albastru, cenușiu-al- 
bastru, violet etc.) mai ales cînd sînt izolate provoacă o senzaţie ase- 
mănătoare cu aceea pe care o dă atingerea gheții. 

Experiențele de laborator au arătat că senzaţia de căldură produsă 
de culoarea roșie dă naștere în organismul nostru anumitor procese fi- 
zice : măreşte tensiunea musculară, presiunea sanguină și produce o 
respiraţie precipitată. 

Astfel s-a constatat că atunci cînd privim un tablou pictat în domi- 
nanta culorii roşii, legăturile dintre anumiţi centri din scoarţa cere- 
brală amintesc de pericolul focului provocînd chiar stări de panică (de 
înfricoșare). În schimb cînd se privește un tablou pictat în dominanta 
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culorii albastre, se încearcă un sentiment de linişte şi uneori chiar de- 
primant. Este bine ca elevii să cunoască că aceste efecte ale culorilor 
asupra omului au fost folosite de mulţi pictori pentru a sublinia. ex- 
ivitatea tablourilor. (Van Gogh, Paul Gaugui Alex. Ciucurencu 
a.). Cunoașterea efectelor culorilor calde şi & 
către elevi în ul realizării unei puternice expresiv 
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ect și cu starea de saturație a culorilor lor. Astfel 
bare într-un parc, în timpul căreia elevii au fost 
ÎNCOI zăpezii, ei vor observa că toate obiectele colo- 
rate din jurul lor apar mai vii (strălucitoare). Acestea se explică 
prin faptul că retina fiind odihnită (saturată de alb) receptează mult 
mai intes culorile acestor obiecte, făcîndu-le să apară ca fiind colorate 
mai puternic și mai apropiate. 

Observări asupra unor aspecte din natură în scopul comparării culori- 
lor obiectelor apropiate şi a celor depărtate, se pot face cu ori care alt 
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Culorile pot fi folosite în diverse ipostaze. Ele se obțin prin ame 
fizic, sau prin suprapunere atunci cînd sînt transparente sau prin Jux- 


tapunere atunci cînd sînt opace. S-a arătat că însuşirile caracteristice 
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Prin armonizarea culorilor se înţelege în general operaţia care se face 
în scopul de a pune în acord două sau mai multe culori. 

Culorile complementare așezate pe suprafețe egale, în general sînt 
contrastante. Pentru a le pune în acord este necesar ca una din ele să fie 
ruptă cu ajutorul complementarei ei sau cu ajutorul unei altei culori. De 
exemplu : pentru a pune în acord o pată roșie cu o pată verde se rupe 
culoarea verde amestecînd-o cu puţin roșu. Astfel, alăturarea culorilor : 
roşu, verde-roşu şi verde, formează un acord armonios. 

Operația se poate face şi invers, obţinînd acordul : roşu, roșu, verde, 
verde. 

Acordul între roşu şi verde se poate obține și cu ajutorul unei a treia 
culori. De exemplu : se alătură unei pete roșii o pată roșu spre albastru 
şi apoi o altă pată verde spre albastru, iar la sfîrșit o pată verde. 

Astfel se observă că culorile complementare roşu şi verde s-au pus în 
acord prin procedeul ruperii ambelor culori cu albastru. 

Un alt procedeu de a pune în acord două culori contrastante este și 
acela de a le lega prin reflexele lor. Valabilitatea acestui procedeu pro- 
fesorul îl poate demonstra folosind ca model două obiecte, unul de 
culoare portocalie (orange) şi altul albastru şi obţinînd un con- 
text cromatic armonios prin luminarea puternică a unuia în așa fel 
încât culoarea lui să se reflecte asupra celuilalt. Aceasta combinindu-se 
cu culoarea locală a obiectului mai puţin luminat (orange) formează o 
nuanţă de legătură (spre verde—gris). 

Prin aceste demonstraţii elevii trebuie să înţeleagă că actul armoni- 
zării culorilor nu înseamnă temperarea contrastelor dintre culori, ci 
echilibrarea lor dirijată spre acea culoare dominată care să exprime cel 
mai bine starea afectivă a desenatorului, emoţiile lui estetice. 

Plecînd de la o culoare dominantă, prin amestecul fizic sau optic al 
culorilor se poate obţine o bogată gamă de nuanţe şi tonuri, care acope- 
rind cea mai mare parte a suprafeţei tabloului, realizează armonia cro- 
matică a acestuia. Acest lucru se poate observa și în operele de artă a 
marilor pictori. De exemplu Șt. Luchian în tabloul „Gălbenelele“ face să 
domine culoarea orange, pe cînd N. Tonitza în tabloul „Autoportret“ fo- 
losește roşu drept culoare dominantă. 

Un alt exerciţiu pe care îl poate face profesorul este acela prin care 
demonstrează elevilor că o discordanţă cromatică poate să devină armo- 
nioasă prin intervenţia griului. Griul mijloceşte alianţa a două culori 
care se resping avînd rolul surdinei într-o melodie cu sonorități stri- 
dente. 

Atunci cînd acordurile unor culori înrudite (semene), sau ale unor cu- 
lori contrastante, sînt percepute succesiv, ne dau senzaţia de melodie, 
melodia culorilor. 

Cînd această melodie este formată din acorduri cromatice armonioase 
coordonate şi dispuse într-o succesiune logică, ne dau o înaltă sa- 
tisfacţie estetică care întărește ideea exprimată prin cuvintele, culorile 
cîntă așa după cum aprecierile criticilor de artă asupra operelor marilor 
colorişti au fost formulate prin : simfonii de culoare. 
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Să nu uităm însă că acest element al desenului, pata de culoare, cu far- 
mecul, dinamismul şi vitalitatea ei, asemenea melodilor amăgitoare cîn- 
tate în vechile legende ca și de Heinrich Heine în „Lorelei“, nu este 
scop în sine, ci un mijloc de exprimare emoţionantă a viziunii artistice 
plastice, a autorilor. 

Ambele mijloace de exprimare ale desenului, linia și pata, se adre- 
sează într-un anumit fel sensibilităţii elevului, trăirilor lui afective. 
Acestea fac ca cele mai simple, dar reușite îmbinări din linii şi culori 
să dobiîndească o anumită valoare estetică (emoţională) stimulînd gîn- 
direa productivă, curiozitatea, îndrăzneala, creativitatea şi spiritul de 
invenţie a elevilor. 

























METODICA OBSERVĂRILOR ORGANIZATE ȘI REDĂRII 
UNOR FENOMENE ALE PERSPECTIVEI 
DIN OBSERVAȚIE 





lităţii ochiu- 





Ochiul și simţul vederii. Se ştie că particularităţile sensibi 

lui uman s-au dezvoltat în procesul muncii. Se cunosc cazuri cînd datorită 
cerințelor profesionale specifice la unii oameni s-a dezvoltat extrem de 
mult acuitatea vizuală. Aceasta arată că sensibilitatea ochiului omenesc 
este educabilă, supunîndu-se totodată și legilor dezvoltării, întrucât an- 
samblul celor doi ochi, constituie organul vederii prin care se obțin 
cele mai numeroase și mai importante informaţii asupra mediului am- 
biant. Omul nu poate să cunoască toate însuşirile de formă și de cu- 
loare ale obiectelor din spaţiu, decît în măsura în care el le vede, 
știindu-se că condiția principală a vederii este existența unui 
contrast de lumină sau de culoare (de luminozitate între obiectul privit 
şi pe care acesta se profilează) şi că între momentul acţiunii luminii asu- 
pra retinei și momentul în care apare senzaţia vizuală respectivă, trece 
un anumit interval de timp (necesar stabilirii relaţiilor i 

externi a din centrii optici ai scoarţei cere! 
i ochiului este verificată j 
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Avind în vedere particularităţile de vîrstă şi nivelul de pregătire al 
elevilor (din clasele V—VI), profesorul trebuie să înveţe pe elevi cum 
să privească modelele pentru a le descoperi singu'i modificările aparente 
ale formelor lor, pe care apoi să le deseneze așa cum se văd. 

În acest scop, profesorul poate să organizeze unele exerciţii de obser- 
vare, prin care să arate elevilor atit fenomenul descreșterii cît și cel al 
deformării perspective. 


A 


Probleme ale modificărilor perspectivei din observafie 
și unele procedee de desenare ale acestora 


Înfăţișările pe care le capătă formele obiectelor din jurul nostru sînt 
nesfîrşit de variate. Aparent forma şi culorile acestor obiecte (pe care 
le vedem în diferitele lor ipostaze) nu corespund întocmai celor reale. 

De exemplu: muchiile și suprafeţele mai multor cuburi de aceeași 
mărime dar la distanţe diferite fiind privite din aceeași direcţie, apar 
din ce în ce mai mici, pe măsură ce acestea se depărtează de ochiul 
nostru. La fel și stilpii de telegraf de pe marginea unui drum de fier 
priviţi în adincime. Pe aceștia îi vedem din ce în ce mai scurţi, mai 
subțiri și mai deși, deși au aceeași înălțime grosime şi sînt așezați la dis- 
tanţe egale (fig. 17). Apoi șinele drumului de fier (pe marginea căruia se 
găsesc acești stîlpi) apar din ce în ce mai apropiate cu cât ele sînt privite 


mai în depărtare. Se observă că acolo unde abia se cuprinde cu privire 


(la orizont) şinele (drumului de fier) apar unite într-un singur punct. 
vind în adincim 
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a) Astfel, ei pot constata că atunci cînd muchiile unui obiect sînt 
perpendiculare pe planul tabloului, ele se îndreaptă (fug) spre un punct 
care corespunde cu piciorul unei perpendiculare (imaginare) dusă de 
ochii lor, la linia de orizont numit punct principal (punct de vedere). 

b) Cînd muchiile obiectului formează cu planul tabloului un unghi 
de 457 ele se îndreaptă (fug) spre linia de orizont intersectînd-o într-un 
punct imaginar aflat la o distanță de punctul principal egalăecu dis- 
tanța privitorului față de acesta. Acest punct imaginar se numeşte 
punct de distanță 

c) Cînd muchiile obiectului formează cu planul tabloului unghiuri 
oarecare, ele se îndreaptă (fug) spre linia de 
puncte oarecare numite, puncte de fugă. 

Experiența ne arată, că în procesul de învățare al desenului, elevii 
desluşesc şi înțeleg mai greu, din natura înconjurătoare, fenomenul 
deformării perspective, decît fenomenul screşterii. De aceea, este 
necesar ca profesorul să demonstreze şi să explice mai întîi elevilor 
acest fenomen al descreşterii și apoi cu ajutorul înțelegerii lui de 
către elevi, să organizeze și observări în scopul înţelegerii fenomenu- 
lui deformării perspective şi a relaţiilor acestuia cu fenomenul des- 
creşterii 





orizont intersectînd-o în 





Se recomandă ca, înainte ca elevii să deseneze imaginea perspectivă 
a diferitelor obiecte, Profesorul să le atragă atenția ce anume trebuie 
să observe, atunci cînd ei privesc modelul, subliniind verbal sau prin 
schiţe la tablă modificările perspective ale formelor obiectelor. Preciza- 
rea scopului observărilor înlesnește descoperirea, fenomenelor perspec- 
tive de către elevi şi de asemenea formele obiectelor (așa cum se văd 
și nu așa cum sînt ştiute de elevi). 

În organizarea exerciţiilor de observare asupra felului în care se 
văd obiectele, profesorul poate să explice elevilor că diferența de 
nivel dintre aşezarea modelului şi linia de orizont a (ochilor) desena- 
torului determină trei înălțimi principale ale acestuia față de linia de 
orizont : mai jos, mai sus sau la aceeași înălțime cu această linie de 
orizont. 

Cu ajutorul diferitelor procedee, profesorul demonstrează că această 
aşezare a obiectelor la diferite înălţimi, faţă de privirea elevilor, face 
ca forma acestora să fie văzută într-un fel sau altul. De exemplu: 
pentru ca elevii să înţeleagă deformarea cercului, profesorul poate să 
ia ca model un ghiveci pentru flori, un disc sau alt obiect de formă 
circulară (roată de bicicletă) pe care îl așază mai întîi mult sub privirea 
elevilor (sub linia lor de orizont). Aceștia constată că gura și fundul ghi- 
veciului sînt în formă de cerc. Așezînd a modelul la nivelul ochi- 
lor (linia de orizont), elevii constată că fundul și gura ghiveciului se 
văd cu aproximaţie asemenea unor segmente de dreaptă. Dacă însă 
se ridică modelul (obiectul) mai sus, gura ghiveciului se vede în forma 
unui arc de cerc. cu extremităţile curbate în jos, iar dacă se coboară 
modelul puţin mai jos de linia de orizont, gura ghiveciului se vede 
formă de elipsă (cerc turtit). 

Aceste constatări se pot obţine şi cu ajutorul unui dispozitiv cu un 
cere mobil sau cu ajutorul unor fotografii ale unor obiecte rotunde 
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Pentru ca elevii să se convingă că tonurile și nuanțele culorilor 
obiectelor din natură se schimbă în raport cu distanța şi înălţimea de 
la care sînt privite, profesorul poate face cu elevii și exerciţii de ob- 
servare în acest scop. De exemplu, elevii pot fi solicitaţi să privească 
printr-un vizor orașul (satul) de la înălțimea celui de-al doilea sau al 
treilea etaj al școlii sau de pe un vîrf de deal. 











Prin compararea intensității şi luminozităților culorilor ale obiectel 
din primul plan cu cele ale obiectelor din ultimul plan, ei con- 
stată că obiectele din primul plan sînt luminate mai puternic (contrast 


de umbră şi lumină) şi că se văd mai clar, pe cînd cele în depărtare 
se văd mai puţin luminate. De asemenea, ei observă că obiectele din 
primul plan se văd colorate mai viu, iar cele mai depărtate se văd în 


tonuri din ce în ce mai șterse (pale). 





Pentru întărirea acestor observări ale e profesorul poate fo- 
losi şi exerciţii de analiză a unor lucrări a marilor pictori, — ca: „Igo- 
nirea turcilor“ de Th. Aman, „„Spălătoreasa“ de Şt. Luchan etc. 


ii 
Ai 





Astfel, elevii vor putea constata, că aceste schimbări ale intensităt 
culorilor (în raport cu distanța la care ele sînt așezate fată de de- 
senator şi redate în desen), reprezintă partea vie a lucrărilor lor 
fenomen raportat la schimbările relațiilor de intensitate și vibrație al 
culorilor este numit şi Perspectiva aeriană. 








Atunci cînd însă unii dintre elevii mai mari (clasele VII—VIII) minați 
de curiozitate (dorind să-și explice esenţa unor fenomene de perspectii 
observate fie în natură, fie în operele de ă), pun profesorului anumit 
întrebări, acesta trebuie să fie pregătit să le răspundă satisfăcîndu-l 
curiozitatea. Astfel, profesorul poate folosi şi explicaţii cu caracter şt 
tific, folosindu-se de unele noţiuni ale perspectivei liniare: linia 
orizont, punctul principal, linii de fugă, scara înălțimilor, a adîncimi- 
lor etc. 

Pentru a explica noţiunea de scara înălțimilor profesorul poate folosi 
şi următoarea planșă demonstrativă care prezintă figurile a trei, elevi de 
aceeaşi înălțime, dar la distanţe diferite față de observator (fig. 20). 














lată cum va trebui înfățișată în desen înălțimea acestora văzută 
în perspectivă. Înălţimea desenului primului elev care este cel mai 
apropiat o considerăm în primul plan (A). Acesta se reprezintă prin- 
tr-o verticală. Apoi se duc din punctele (A, A+) unde se consideră că 
se află picioarele și creștetul elevului (extremităţile verticalei) două 
linii de fugă care se întîlnesc într-un punct pe linia de orizont (linia 
paralelă cu privirea şi situată la nivelul ochilor desentorului),. 

Prin punctele B şi C se înseamnă locul unde se află desenul picioa- 
relor celorlalţi doi elevi. Trasînd din aceste puncte orizontalele pină 
la linia de fugă de jos, apoi ridicînd verticale pînă la linia de sus 
de fugă, se stabileşte astfel prin aceste verticale (cuprinse între 
orizontalele duse la cele două linii de fugă) înălţimea desenului ce- 
lorlalţi doi elevi care este din ce în ce mai mică pe măsură ce se 
află situată într-un plan mai depărtat. 
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Fig. 20. Scara înălțimilor (exemplu) 
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De asemenea figura 21 arată un exemplu cu ajutorul căruia pro- 
iesorul poate explica elevilor şi celelalte fenomene perspective- 
Dar important este ca elevii să aplice în desenele lor cunoştinţele 
fenomenelor perspective. Pentru asemenea lec- 
profesorul se poate servi de sala de clasă şi de obiectele din ea. 
În desenarea acesteia elevii vor putea folosi cunoştinţele despre li- 
niile de fugă pentru a reda înclinarea liniilor de jos şi de sus ale pe- 
reților, conturul ferestrelor, dulapurilor, tablourilor etc. (fig. 22). 

Tot atit de important este ca elevii să se folosească de aceste cu- 
noştinţe şi atunci cînd ei studiază anumite opere de artă plastică în 


care sînt redate diferite aspecte ale naturii, cu anumite fenomene 
perspective. 


egate de înţelegerea 


tii 


O demonstraţie lămuritoare a acestor fenomene deosebit de atră- 
gatoare 


g pentru elevi (acolo unde se pot folosi) este aceea în care se 
prezintă machetele de decoruri teatrale. Aceste machete sînt cu atît 
mai valoroase cu cit pot fi folosite 





şi la lecţiile de literatură, atunci 
cînd elevii studiază unele fragmente din piesele de teatru. 

Atîit analiza tablourilor cît și a machetelor scenografice îi ajută pe 
elevi să înţeleagă cu mai multă ușurință fenomenele perspective ae- 
riene, atunci cînd ei vor avea prilejul să le contemple în natură. 
Pentru aceasta se poate organiza (cu elevii din clasele VII—VIII) o 
ieșire în aer liber solicitîndu-i să aplice aceste cunoştinţe în desenarea 
unui colț din natură. 
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În unele cazuri, este bine ca profesorul să schițeze el mai întîi peisajul 
pentru ca prin exemplu personal să arate elevilor cum se redau 
diferitele planuri de adincime precum și obiectele și culorile din 
planuri. 

Țara noastră este bogată în peisaje variate şi pitoreşti care pot fi 
minunate modele pentru desenele după natură, dîndu-le elevilor pri- 
lejuri de a-și dezvolta priceperile și deprinderile în contemplarea şi de- 
senarea lor și dezvoltindu-le în același timp gustul estetic și dragostea 
pentru frumuseţile localităţii în care trăiesc. 





LECȚIA DE DESEN 

Lecţiile de desen sînt foarte variate, după conţinutul lor ele pot fi 
împărţite în : 

— lecţii de desen după natură, 

— lecţii de desen decorativ, 
lecţii de desen din imaginație și memorie, 
— lecţii de desen liniar (desen geometric şi desen tehnic) 

lecţii de cunoștințe generale despre artele plastice. 





Aceste lecţii nu reprezintă 
se împletesc și se ajută recipre C 
desenul după natură stă la baza celorlalte forme de desen, dar şi 
tiile de desen după natură cîştigă la rîndu-le de la celelalte forme 


activitate ale desenului. 





le 
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Lecţiile de desen au un caracter practic, de aceea structura lor se 
deosebește de structura lecţiilor altor discipline școlare. 
În linii mari lecţia de desen are următoarea structură : 
I. Partea (etapa) organizatorică 
a) Pregătirea anterioară a lecţiei, 
b) Organizarea locului de muncă, consemnarea absenţelor, On- 
trolul materialelor de lucru ale elevilor etc. 
II. Demonstrarea teoretică și practică 





a) Comunicarea temei și scopului lecţiei, 

b) Conţinutul lucrării practice, în cadrul căreia se reamintesc 
noţiunile necesare acesteia, care au fost dobîndite de elevi la lecţiile 
anterioare. 

c) Demonstrarea și îndrumarea asupra succesiunii etapelor de stu- 
diu (ordinea execuţiei desenului). 

III. Munca practică a elevilor, îndrumări curente (corecturi), indi- 
viduale și colective. 

IV. Analiza lucrărilor realizate de elevi. Aprecieri şi concluzii. 

V. Indicaţii organizatorice pentru lecţia curentă următoare. 


I. Partea organizatorică a lecţiei are două aspecte: organizarea an- 
terioară desfășurării lecţiei și organizarea locului de muncă al elevilor. 
1. Organizarea anterioară a lecţiei diferă nu numai de la o formă de 
activitate a desenului la alta (în cadrul lecţiilor de desen) ci chiar de 











Au la o lecţie la o alta. Organizarea anterioară privește : alegerea şi trans- 
portarea în clasă a modelelor, pregătirea materialele demonstrative, 

: pregătirea instrumentelor pentru lucrul de la tablă (la lecţiile de 

A desen tehnic) etc. Tot în cadrul organizării anterioare sînt cuprinse : 

3 mijloacele de obscurizare a sălii (în vederea proiecțiilor laminoase), 

a pregătirea magnetofonului, sau deplasarea elevilor în natură pentru 
desenul de peisaj etc. 

2. Al doilea aspect privește organizarea locului de muncă al elevil 
aşezarea pe bancă într-o anumită ordine, a materialelor şi rechizitelor 
de care au nevoie elevii (la lecţie) controlul materialelor de lucru de 
către profesor etc. Tot aici se cuprinde consemnarea absenţelor şi pre- 

ci gătirea elevilor pentru activitatea de desenare. 

Demonstrarea teoretică și practică reprezintă partea de îndrumare 
a activităţii elevilor. 

În această parte a lecţiei li se prezintă elevilor tema şi scopul lec- 
ției, pentru ca ei să aibă clar în minte ce anume vor lucra şi ce tre- 
buie să urmărească în mod deosebit prin lucrarea respectivă, La cla- 
sele mai mici (V—VI) tema şi scopul fiecărei lecţii se scrie pe tablă 

i Cînd bunul mers al lecţiei este condiţionat de unele cunoștințe, re- 
II, guli, procedee dobîndite în cursul lecţiilor anterioare elevii conduși de 
- profesor şi le vor reaminti și le vor structura potrivit cerinţelor lecţiei 
je noi. Uneori aceste cunoștințe au caracter de generalizare (de exem- 





plu, fenomenele perspective), alteori privesc metodele de lucru 


101 


































În îndrumarea elevilor, profesorul va stărui numai atît cît este nece- 
sar pentru a garanta buna desfășurare a lecţiei, insistind asupra unor 
aspecte teoretice el ajută în același timp pe elevi să realizeze un plus 
calitativ în munca lor. 

Este indicat ca, la orice lecţie de desen, să se lămurească de la în- 


ceput etapele metodice de studiu (adică ordinea de execuţie a lucrării), 





pentru ca astfel, să se imprime acesteia nu numai o ordine firească 
în r zarea ei, ci şi un anumit ritm dominant al muncii elevilor. 





Munca practică a elevilor trebuie să ocupe cea mai mare parte din 
impul rezervat lecţiei de desen, (de la două treimi pînă la trei sfer- 





i 
turi din acest timp). 

Cu cîteva minute înainte de terminarea lecţiei profesorul, împreună 
cu elevii, vor analiza cîteva dintre lucrările elevilor (variate din punct 








de vedere calitativ) și pe baza constatărilor va trage concluzii asupra 
l lui cum s-a desfășurat lecţia și asupra nivelului calitativ al lucrărilor 








ce lecţie de desen trebuie să se încheie prin anunţarea temei ur- 
mătoare, în funcţie de care li se vor da elevilor indicații organizatorice, 


şi 





re 


arătîndu-li-se ce materiale trebuie să-și pregătească și de ce rechizite 
vor avea nevoie etc. 

Din punct de vedere al organizării, lecțiile de desen se desfășoară în 
mod diferit, potrivit scopului urmărit. In linii mari aceste lecţii se pot 
împărți în trei tipuri : 

a) lecţia introductivă şi lecţia de comunicare de cunoştinţe. 

b) lecţia de formare de priceperi și deprinderi și 

c) lecţia de verificare a cunoștințelor. 


a) Lecţia de comunicare de cunoștințe 


La desen ca de altfel şi la celelalte discipline practice, lecţia prin 
care se comunică cunoştinţe are un anumit specific. Fiecare cunoş- 
tința nouă trebuie să fie urmată de exerciţii aplicative, pentru forma- 
rea de priceperi şi deprinderi de muncă. De aceea lecţiile de desen, eti- 
chetate sub această denumire, sînt în realitate lecţii de introducere în 
temă, de orientare generală, prin care se începe activitatea elevilor ce 
se va desfășura într-un şir de lecţii. Aceste lecţii sînt însoţite de ma- 
teriale demonstrative cuprinzătoare şi de desene efectuate de profesor 
la tablă, sau de alte acţiuni cu caracter demostrativ (filme, diafilme) 
care să ajute pe elevi să se orienteze în noua temă. Aceste lecţii nu 
trebuie să se confunde cu lecţiile introductive de la începutul anului 
școlar, prin care li se dau elevilor îndrumări generale, sau li se re- 


comandă rechizite sau anumite sisteme de muncă. 


1 Cu excepţia lecţiilor de Cunoştinţe generale despre arta plastică, cunoştinţele 
noi, lecțiile de desen, se dau prin desen; profesorul face demonstrările noilor 
probleme prin desenul pe tablă ex: (reguli de perspectivă, noțiuni de stilizare, 
cunoştinţe de desen geometric, de desen proiectiv etc.) iar elevii înregistrează 
noile cunoștințe tot prin desene, pe caietele lor. 
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La lecțiile de introducere în temă elevii lucrează concomitent cu 
profesorul. Ei vor consemna, în caietele lor, desenele de îndrumare fă- 
cute de profesor la tablă, ca şi unele indicații verbale ale profesorului. 
Se va evita teoretizarea verbală desprinsă de imaginea grafică şi care 
nu vizează direct scopul lecției. Întreaga activitate a elevilor trebuie 
să fie concretizate în desenele lor. Acestea de fapt demonstrează cum şi 


cît au fost rezolvate problemele lecţiei. 


tace şi cînd se trece 


Lecţii de introducere se pot 
mensional la desenul care 





de la desenul bidi- 
, spaţiali i i 
pat 





redar ; 
începe studiul sistematic al umbrelor (valorarea desenelor) etc 








menea ele se mai pot organiza şi atunci cînd li se dau ¢ 





mele noțiuni de perspectivă din observație, sau cînd se 








dierea proporțiilor, mișcărilor şi expresivității corpului 
1 clasele V—VI, lecțiile de introducere în temă ] ai 





Ss, în măsura în care se transmit elevilor noi cunoştinţe te mA e, cum 
ar fi trecerea de la studierea umbrelor corpurilor re 








tunde la studii 


umbrele corpurilor poliedrice, sau cînd se dau elevilor cunoştinţe 





de desenarea unei naturi moarte etc. Lecţiile de introducere se 
și la desenul decorativ, de pildă lecţia prin care se urmăreşte să se 
dea elevilor noţiunea de yet sau noţiuni despre fonmele compo- 
ziţionale, sau la desenul tehnic la clasele IX siX, 

La desenul din miagtaake; a memorie pot avea loc asemenea lecții 
în legătură cu stabilirea anumitor reguli de punere în scenă, repre- 
zentarea planurilor de adîncime, aşezarea formei compoziționale în pa- 
gină etc. 


b) Lecţia de formare de priceperi și deprinderi 


Lecţiile de introducere în temă trebuie să fie urmate în mod obli- 
gator de lecţii care au ca scop formarea priceperilor și deprinderilor 
de muncă ale elevilor și fixarea cunoştinţelor noi. 

Lecţiile fundamentale, la desen, sînt tocmai lecţiile prin care se ur- 
mărește dezvoltarea priceperilor şi deprinderilor de a desena, aspectele 
artistice-plastice ale obiectelor (mediul ambiant) iar lecţiile de introdu- 
cere urmăresc în esență să înlesnească atingerea aceluiași scop. 

De aceea lecţiile care fac apel la exercitarea şi dezvoltarea capaci- 
tăţii creatoare a elevilor vor ocupa circa trei pătrimi din numărul to- 
tal al orelor de desen, repartizat prin planul de învățămînt. 


Un anumit aspect al lecţiei de formare de deprinderi îl prezintă şi 
lecţia aplicativă”). Lecţiile de desen din imaginaţia şi memorie poi lua 
de foarte multe ori forma unor lecţii de aplicare a cunoştinţelor, pri- 
ceperilor şi deprinderilor dobîndite la desenul după natură 


* Să nu se confunde cu munca individuală a elevului în cadrul lec iilor de de- 
sen după natură, care şi aceasta èste o aplicație ce urmează analizei modelului. 
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Lecţii aplicative vor fi programate și la desenul decorativ, pentru cre- 
area unor forme compoziționale, în scopul ornamentării unor obiecte, 
a unor panouri expoziție, sau pentru împodobirea unor pereţi ai şcolii 
(mozaic, vitralii etc.), cu aplicaţii pe ceramică, textile etc. Lecţiile apli- 
cative vor urmări ca scop esenţial: legarea desenului de practică, prin 
îmbinarea frumosului cu utilul. 


c) Lecţia de verificare a cunoștințelor elevilor 


lecţiile de desen ne oferă prin ele înşile prilejul de a verifica modul 
în care elevii şi-au însuşit cunoştinţele predate de profesor, într-un şir 
de lecţii. Totuşi sînt unele situaţii cînd profesorul trebuie să organi- 
zeze unele lecţii care au drept scop principal verificarea asimilării 
cunoștințelor de către elevi. Acest tip de lecţie se folosește mai cu 
seamă la desenul tehnic, a cărui metodologie se deosebeşte de meto- 
dologia celorlalte forme de desen, fiind organizate, de obicei, în scopul 
realizării de către elevi a unor planșe (în creion sau în tuş) cu teme 
prin care se recapitulează un capitol, cum ar fi: racordările, proiec- 
tiile ortogonale ale corpurilor geometrice, proiecţiile axonometrice ale 
unei piese tehnice simple, schița cotată etc. Profesorul, dînd îndru- 
mările necesare în legătură cu conţinutul şi organizarea elementelor 
cuprinse în planșe, va pune pe elevi în situața de a-și arăta nu numai 
îndemînarea în execuţia desenului dar şi cunoștințele de ordin ştiin- 
tific. 

La desenul tehnic întîlnim adeseori lucrări, efectuate de elevi, care 
pot să mulțumească ochiul unei persoane neversate în domeniul res- 
pectiv, dar totuși aceste desene să conțină greşeli științifice, ca de exem- 
plu : nerespectarea convențiilor unui anume sistem de proiecții, inter- 
pretarea eronată a unor elemente de conținut etc. Alte lucrări (mai pu- 
tin mulţumitoarea în ceea ce priveşte execuția grafică), pot însă dovedi 
înțelegerea și asimilarea datelor științifice, care stau la baza temelor res- 
pective. 

Sînt unele lecţii de desen pe care după conţinut nu le putem încadra 
în categoria lecţiilor de comunicare de cunoștințe, fiindcă în aceeași mă- 
sură sînt şi lecţii de formare de priceperi şi deprinderi, dar nu le putem 
considera nici ca reprezentînd tipul celui de al doilea fel de lecţii tocmai 
din cauza bogatei informaţii ce o aduc. Aceste lecţii în care se îmbină 
caracterele lecției de comunicare de cunoștiințe cu ale lecţiei de formare 
de priceperi şi deprinderi și poate cu ale celei de verificare se pot numi 
lectii mixte. Într-un fel orice lecţie de desen este o lecţie mixtă. Totuși 
ele se încadrează într-un tip sau altul de lecţie în funcţie de scopul ce-l 
urmăresc și nu după conţinutul lor. 

Nu s-ar greşi dacă s-ar afirma că pentru desen sînt tipice lecţiile de 
formare de priceperi și deprinderi, fiindcă în orice lecţie de desen, bine 
organizată, în care elevii sînt puşi în situaţia de a lucra individual, și in- 
dependent, trebuie să li se dea și cunoștințe ca şi îndrumări tehnice de 
lucru şi totodată acestea le sînt şi verificate prin urmărirea îndeaproape 
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Adeseori ta lesen) temele înrudite dintr-un capitol se eşalonează pe 
mai multe lecții. Aceste lecții se leagă strîns între ele, prin temati 
se condițione ază reciproc şi toate împreună formează un tot uni 

uprinsul căre iile devin etape în dezvoltarea și realizarea temelor 
capit tolului. 
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Dacă se abordează o temă nouă (un capitol nou al dese 


noscută încă de elevi, cum ar fi (de exemplu la clasa a-IX-a) per 









paralelă (la desenul tehnic) sau înfățișarea ampa icată a figurii ze 
omenesc (ia desenul după natură la cl. VI) etc., sistemul de lecţii va înce- 
pe printr-o lecţie cu caracter introductiv apoi vor urma lecții prin care 





se va urmări să se formeze la elevi 'priceperile și deprinderile necesare 
noii forme de activitate. Fiecare dintre aceste lecţii va aduce ceva nou 
— (prin care va câştiga şi interesul elevilor) şi care va îmbogăţi cu- 
noștințele tehnice, le va întări deprinderile de lucru, îi va ajuta pe 
elevi să-și formeze concepţia materialistă despre viaţă şi le va exer- 
cita funcţiile psihice (atenţia, observaţia, gîndirea, ima ginaţia, me 
moria, voinţa etc.). Incheierea temelor dintr-un capitol se face prin- 
tr-o lecție care să cuprindă, pe cît este cu putință, toate elementele esen- 
țiale prin care se caracterizează tema respectivă, fie că este vorba de o 
planșă finală la desenul tehnic, sau de un desen din imaginație şi me- 
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morie care să cuprindă şi să valorifice creator cunoştinţele dobîndite 
de elevi în cadrul unui şir de lecţii. În mod obișnuit la desenul decora- 
tiv, după o lecţie cu caracter introductiv, urmează un număr de lecţii cu 
exerciţii aplicative. Fiecare dintre aceste lecţii « stie ceva nou (soluţii 
noi în desen, procedee noi de lucru, tehnici noi, aplicaţii diverse 
în viaţă etc.). 

In planifcarea temelor, pe sisteme de lecţii, în care să se urmărească 
un scop precis, profesorul are datoria să-şi programeze munca în așa 
fel încît lecţiile pe care le va preda, să se lege organic între el i 
în mod firesc, urmînd drumul cel mai rodnice. Fiecare 
lecție să ajute lecţia ce va urma şi fiecare lecție nouă să realiz 
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Organizarea lecţiilor de desen 
în şcoala generală de 10 ani în sisteme de lecţii 


Lecţiile de desen prezintă o mare varietate. Folosind o metaforă 
am putea spune că fiecare lecţie are „personalitate“ ei, întrucât o lec- 
ţie de desen după natură nu se organizează în același fel cu cea de la 
desenul decorativ, sau de la desenul tehnic ete. În cadrul fiecărei 
forme de desen se organizează într-un fel lecţiile la clasele mai mici şi 
într-alt fel la clasele mai mari. Chiar la aceeaşi clasă şi la aceeaşi 
formă de desen, înlănţuirea lecţiilor nu se face la întîmplare. Ele for- 
mează un sistem prin care se urmăreşte un scop de-a lungul întregu- 
iui şir de lecţii. Dar fiecare lecţie la rîndul ei are un scop corespunzător 
locului în care se află în sistem. Deci potrivit scopului lor (instructiv - 
educativ) fiecare lecţie se organizează diferit. 

De exemplu: o lecţie de desen bazată pe memorie și imaginaţie 
la începutul clasei a V-a se va organiza în aşa fel încît profesorul 
să-şi poată da seama de bogăţia de imagini a elevilor, de vioiciu- 
nea fanteziei lor, de mijloacele lor grafice în activitatea de desenare 
fără să intervină etc. Pe cînd la clasele VII—VIII la același tip de 
lecţie profesorul va da îndrumări elevilor, le va pune prebleme de com- 


e mult mai complexe, care fundamentate pe piiceperile, deprin- 





dobîndite îi ajută să reprezinte în mod expresii 
muncă etc. 
le desen diferă nu numai 


desen tehnic 











uri de desen. 
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În organizarea lecţiilor de desen, profesorul va urm 


uri îndisolubille 






e sarcinile instructive și 
è oces instructiv-educativ. O lecţie de desen de- 
corativ la clasa V-a poate să aibă ca scop didactic principal formarea 


e este un proces 
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la elevi a deprinr a trasa linii curbe. Acesta este scopul prin- 








l, dar at să li se formeze acestora, sim- 
de ordine (premize importante in educa- 
Si tic ) 








lecţii de desen (în special în cele după natură) se urmă- 
reşte dezvoltarea spiritului de observaţie și educaţia intelectuală a ele- 
vilor (educaţia gîndirii logice, a spiritului de investigaţie dezvoltarea şi 
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in unele 


ed 


ițirea memoriei etc.). Prilejuri nimerite de a face apel la gîn- 
reatoare a elevilor oferă şi lecţiile de desen din imaginaţie și me- 
morie si într-o măsură mai mică sau mai mare, lecţile de la orice formă 


imb 






de desen. 


Alegerea metodelor corespunzătoare și de maximă eficiență 
pentru lecţiile de desen 


Se ştie că cu cât clasele sînt mai mici cu atît lecţiile trebuie să fie: 


mai atrăgătoare. Dacă la clasele mai mari (VII—VIII) se face mai 
mult apel la gîndirea elevilor, la capacitatea lor de analiză logică, la. 
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clasele mai rea (V—VI) problemele lecţiei trebuie să fie prezen 
intuitiv şi se facă apel într-o mai mare măsură la imaginaţia și efec- 
tivitatea steag 
Dacă la clasele V—VI procedeele de predare ale desenului mai păs- 
trează încă un caracter intuitiv accentuat mai ales cu privire la trans 
miterea cunoştinţelor legate de procedeele diferitelor tehnici (folosin- 
materiale demonstrative şi desenele la tablă ale profesorului) la 
E N se adincesc analizele, dîndu-se explica aţii cu caracter 
iar tehnica de lucru devine mai complexă, mai vie, făcîn- 
tai mai multe, mai variate şi mai complexe legături cu prac- 
cu producţia. 
un lucru știut că metoda de bază la desen este metoda exerci- 
Acesta se îmbină însă aproape în fiecare lecţie cu metoda con- 
i Cum ficci 
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versaţiei și a demonstraţiei are lecţie este un proces viu, 
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3 profesorul va alege în așa fel metodele pentru fiecare 
etapă a lecţiei, încît modelul și problemele lecţiei să devir ibili 
elevilor du-le interesul şi dorința de muncă, ca şi 1 de a 


za un desen cît mai bun, iar lecţia să se desfăşoare în em: logic, 
ăsta rîndu-şi unitatea determinată de scopul propus. 

Îmbinarea preocupării de a organiza munca întregii clase cu pricepe- 
rea de a stimula activitatea individuală a elevilor în cadrul desfășurării 
lecției este o altă cerinţă importantă a muncii metodice a profesorului. 

Se ştie că lecţiile de desen oferă cele mai bune prilejuri de a îm- 
bina munca colectivă cu cea individuală. Pornind (de exemplu, la o 
lecţie de desen după natură) de la observaţiile făcute asupra unui obi- 
ect (gem valabile pentru întreaga clasă) elevii trec la munca in- 
dividuală de desenare. Ei trebuie să deseneze formele obiectelor (mo- 
delului) aşa cum le văd din locul unde se află fiecare, ţinînd totodată 
seama că fenomenele de perspectivă, relaţiile petelor de umbră şi de 
lumina etc. nu, se văd identice ci ele variază (în felul în care sînt vă- 
zute) de la elev la elev. 
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La desenul decorativ, pornind de la aceleaşi probleme compozionale 
valabile pentru întreaga clasă, se solicită elevii de asemenea să lucreze 
creator şi individual. 

Posibilităţi de afirmare prin muncă individuală şi independentă li 
se dau şi în cadrul activităţilor de la cercul plastic. 

Pentru fiecare temă mai cuprinzătoare, profesorul trebuie să alcă- 
tuiască însă un sistem de lecţii, legate atît de judicios între ele, încît 
să se ajungă în condiţiile cele mai bune la scopul urmărit. 

În așezarea lecţiilor de desen în sistemul lor de înlănţuire logică și 
cronologică se are în atenţie (printre altele) şi anumite condiţii ale 
naturii. Astfel toamna și primăvara se pot face lecţii în natură, pen- 
tru a studia copacii, păsările și alte animale, fenomenele de perspec- 
tivă, pentru a reda diversele aspecte ale peisajului îmbogăţit în fru- 
museţe prin munca omului etc. În înălțimea firească a lecţiilor, de 
la simplu la complex, de la elemente cunoscute la cunoștințe noi, 
trebuie luate în atenţie şi posibilitățile de îmbinare ale diferitelor 
forme de desen, ca acestea să se completeze și să se ajute. De ase- 
menea se vor folosi şi unele elemente studiate la desenul după natură 
pentru formele compoziționale ale desenului decorativ. Astfel ca stu- 
diile de desen după natură a elementelor de faună şi floră să poală 
fi folosite, prin stilizare şi interpretare creatoare şi la lecţiile de de- 
sen decorativ etc. 

În rezumat pentru a organiza bine o lecţie, profesorul va ţine seama 
lul activităţii, de tipul lecţiei, de scopul şi conţinutul lecţiei res- 
pective, de vîrsta și de nivelul de pregătire al elevilor. În funcţie de 
toate aceste elemente şi în mod special în funcţie de scopul urmării 
profesorul trebuie să echilibreze lecţia, să aleagă din timp metodele 
cele mai potrivite şi materialele didactice demonstrative. Se ştie că 
întreaga pregătire a lecţiei și modul desfășurării ei se arată în planul 
ra posibilităţilor, pot. fi înfăţişate (la o 
scară redusă) şi desenele demonstrative ce le va face profesorul pe ta- 
blă, precum și toate materialele intuitive. Planul de lec 


ție poate fi re- 
dactat sub formă de schiţă sau poate fi redactat mai dezvoltat evitindu-se 
le isiuni ce 
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ai mult sau mai puțin dezvoltat oferă pro- 


fesorului prilejul să-și formeze cu anticipație oglinda desfăşurării lec- 





tiei (în toate detaliile ei) avînd în atenție că lecţia de desen constă în 
munca elevilor desfăşurată după îndrumarea profesorului. Aceasta fiind 
mai mult o angajare treptată a elevilor pentru un anume act creator, 
i iriiat, sustinut continuu, încuraja in îndrumări Și ex- 


în acest fel caracterul al lecţiei. 








nu trebuie înţeles însă ca o formă șablon. Profesorul își va 
ctică în funcţie și de realitatea concretă. În mod «í al, pro- 
fesorilor li se i-şi pregătească planuri de lecţii în perioada de început a 
muncii didactice, pînă la trecerea examenului de definitivare. Unii profesori care 
i-au format însă un stil bine lorganizat de muncă, simt totuși nevoia unor 
scheme de organizare a lecţiilor pe tot timpul activităţii lor didactice (plan com- 


* Planul de 


modela munca 
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spect). 
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CONȚINUTUL Și METODICA ORGANIZARI! LECȚIILOR DE DESEN 
LA CLASELE V—X ȘCOALA GENERALĂ 


Conţinutul și metodica organizării 
lecţiilor de desen după natură 


Scopul desenului după natură este de a ajuta pe elevi să-și însușească 
cel de-al treilea mijloc de exprimare, pe lingă vorbire şi scriere. Acest 
mijloc are o mare forță descriptivă şi largi aplicaţii, atît în procesul 
instructiv-educativ din școala generală, cît și mai departe în viaţă, în 
activităţile constructive de cercetare şi de creaţie. 

Se ştie că desenul după natură dezvoltă la elevi posibilitatea de a 
percepe în mod activ realitatea înconjurătoare şi de a reda prin desen 
ceeace ei au văzut, priceput, gîndit şi imaginat. El înzestrează elevii 
cu cunoaşterea și însușirea regulilor principale şi deprinderile necesare 
reprezentării grafice a obiectelor şi fenomenelor, ca şi a viziunii lor 
artistice plastice. 

Actul desenării după natură se subordonează în totdeauna scopului 
principal : însuşirea cunoştinţelor și deprinderilor necesare unui desen 
expresiv, operativ în viaţă şi de o mare forţă emoţională. Fără îndo- 
ială că nu toţi elevii care trec prin școală vor deveni mari desenatori 
(cum nu toţi elevii vor deveni mari matematicieni, mari fizicieni sau 
literați de seamă), însă cum la celelalte discipline școlare cuprinse în 
planul de învățămînt se urmăreşte însușirea bazelor lor ştiinţifice, li- 


are artistice etc. 
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e urmăreşte în- 
suşirea de către elevi a acelor cunoștințe şi deprinderi fundamentale 
care răspund necesită r vieţii contemporane. C 

elevii își vor perfecționa abilitățile lor individi 
de reprezentare prin desen, a formelor obiectel 
de asemenea de a folosi desenul în mod o 
activităţi școlare. Pas cu pas, la lecţiile c 








onduşi cu pricepere, 
] de interpretre şi 
şi a relaţiilor lor şi 
în cadrul celorlalte 
elevii vor fi înar- 
maţi cu cunoştinţe şi deprinderi care lărgesc orizontul lor cultural fă- 
cîndu-i receptivi faţă de frumosul autentic. 


Potrivit celor 
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arătate mai înainte, cu privire la desenul după natură, 
în şcoala generală se pot rezuma următoarele sarcini: 

1. Să-i ajute pe elevi să observe în mod sistematic diferite aspecte 
ale realității. înconjurătoare, urmînd ca prin această observare (îndru- 
mată metodic) să le dezvolte posibilitățile de a le percepe în mod ac- 
tiv, sesizînd ceea ce este caracteristic și expresiv. 
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2. Să-i îndrumeze pe elevi (prin exerciţii practice) să-și însușească 


gulile fundamentale și dep ile necesare reprezentării expresive 
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p 
(prin linii și culoare) a 
nelor ce se adresează ochilor. 

3. Să le formeze deprinderi care 
ces de învățămînt, care se desfăşoai 
prinderi teoretice şi practice de largă operativitate în viaţă practică. 


fn 


4. Să-i ajute pe elevi să descopere, să înțeleagă, să simtă frumosul 
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ormelor obiectelor, a relaţiilor lor si a fenome- 





să vină în ajutorul întregului pro- 
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iața zilnică şi să-l cultive în realiz: 


din natură, să-l introducă în v 
lor de la desen. 


Conţinutul lecţiiior de desen după natură 


variată. In şcoala 
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© 
nerală de 10 ani se desenează obiecte, ori, insecte, vederi din 








natură, animale împăiate, colțuri din interior (ca! eti 
reprezentarea figurii umane este de asemenea una dintre te de 
senului după natură. 

Conținutul lecţiilor de desen după natură este hotărît de scop ir- 





mărit în cadrul acestei activități de-a lun; anilor de şcoală. In 
care clasă se însuşesc cunoştinţe se formează şi se dezvoltă deprinderi 
de desenare. Acestea se îmbogăţesc pe măsură ce elevii înaintează în cla- 





sele superioare. Deprinderile și cunoștințele noi se leagă de cele do- 
bîndite anterior, consolidindu-se prin aceasta, 








Te de lesenul natură se pot repeta, N- 
ic. lecție tr ; va nou, (o ă, uñ 
proci inic not sură ce capacit intelectuală şi 
afectivă a elevilor ltă pe măsură ce priceperile, deprinde- 
rile şi cunoștințele tehnice se îmbogăţesc (chiar dacă se reiau teme 


le 


asemănătoare) problemele care se pun ele pentru a fi rezolvate 


iar reprezentarea lor 


istic mal 





vor fi mai complexe, analiza lor mai adîncită, 
în imagini artistice-plastice realizată la un nivel tehnic şi art 
înalt. 

Pe de altă parte, chiar dacă conţinutul lecţiilor de desen după na- 








tură este nou, se vor face legături strînse cu problemele şi cunoştinţele 
tehnice deja cunoscute de elevi ca şi cu temele lecţiilor anterioare, fo- 
losindu-se unele procedee comune de muncă (execuţie). 


Locul desenului după natură în cadrul desenului 
ca obiect de studiu la clasele V—VIII 





Datorită faptului că desenul după natură dezvoltă spir 
servaţie, de investigaţie şi de interpretare şi (în general) posibilită 
elevilor de a percepe în mod activ realitatea înconjurătoare, ca și da- 


torită faptului că desenul după natură ajută pe elevi să-și însușească 


* A se vedea programa şcolară a desenului după natură la clasele V—VIII. 
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regulile fundamentale şi deprinderile necesare reprezentării grafice a 
relaţiilor obiectelor şi fenomenelor ce se pot vedea şi verifica, el stă 
la baza celorlalte forme de activitate la desen (decorativ, din imagi- 
nație și memorie, tehnic etc.) 

Avind în vedere marea valoare instructivă și educativă a desenului 
după natură, acesta ocupă locul principal în programa desenului ca 
obiect de studiu în școala generală (de 10 ani). 

Desenul după natură reprezintă premiza fundamentală a rodniciei 
învăţării celorlalte forme (subdiscipline) ale desenului. Cu cît elevii 
vor ajunge să stăpînească mai bine desenul după natură, cu atit le 
va fi mai uşor să progreseze la celelalte subdiscipline ale desenului. 
Desenul după matură ajută la înţelegerea formelor, îmbogățește cu- 
noștinţele, creează posibilităţi de coordonare a imaginii grafice cu ima- 
ginea de pe retină, de interpretare artistică a acesteia, în scopul sub- 
linierii unei anume expresivități și serveşte ca ajutor şi mijloc de con- 
trol pentru celelalte forme de activitate la desen. 

Prin analiza unor opere de artă în cadrul exemplificărilor la desenul 
după natură, profesorul arată elevilor modalitatea în care artiștii plas- 
tici se inspiră din realitatea concretă (natură și societate) şi felul în 
care se reflectă în operele lor viața poporului, frumuseţile naturii și 
avîntul creator al oamenilor muncii în construcţia vieţii noi din patria 
noastră. 

La desenul după natură se educă atitudinea conștiincioasă față de 

implică și dezvoltarea simțului de ordine, de 

Í fi obişnuiţi să urmăr 

tie indicațiile ce li se dau, să-şi organizeze desenele potrivite aces 
licații să lucreze în mod străruitor pentru a duce la bun 


lucrarea începută. 


muncă a elevilor 


organizare și disci] 





asca 








Întrucît desenul se adresează ochilor, se poate lesne urmări de că- 
tre profesor activitatea fiecărui elev, acesta avînd posibilitatea să 
cunoască atit capacitatea de observare, de interpretare creatoare, cît 
şi de muncă independentă a elevilor. Astfel profesorul poate să pre- 


întîmpine orice eventuale tendinţe de ocolire a căilor corecte şi de 
sustragere de la obligativitatea unei munci conştiente. Chiar dacă 
vreun elev ar fi înclinat să prezinte desene realizate de altă persoană, 
sau desene copiate, drept lucrări proprii, știind că profesorul îi urmă- 
rește cu atenţie munca și-și dă seama de posibilităţile fiecăruia (dintre 
elevi) nu-şi va permite să facă acest gest. Totuşi, profesorul de desen 
trebuie să ducă o muncă susținută pentru îndrumarea elevilor delă- 
sători, determinindu-i să muncească conştiincios, dezvoltindu-le în ace- 
lași timp simţul responsabilităţii și al datoriei. 

Desenul după natură oferă multe prilejuri pentru a li se demonstra 
elevilor că deprinderile şi cunoştinţele dobîndite la desen îi ajută să 
se pregătească pentru viaţă, că lupta pentru construcţia societăţii 
socialiste multilateral dezvoltate cere în mod obligator dezvoltarea 
multilaterală a personalităţii lor şi că lecţiile de desen contribuie la 
această dezvoltare. 
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2. Să-i îndrumeze pe elevi (prin exerciţii practice) să-și însușească 
regulile fundamentale și deprinderile necesare reprezentării expresive 
(prin linii şi culoare) a formelor obiectelor, a relaţiilor lor și a fenome- 
nelor ce se adresează ochilor. 

3. Să le formeze deprinderi care să vină în ajutorul întregului pro- 
ces de învățămînt, care se desfăşoară în școală, şi să-i înarmeze cu 








ice și practice de largă operativitate în viaţă practică. 


îi 





prinderi teoret 

4. Să-i ajute pe elevi să descopere, să înţeleagă, să simtă frumosul 
din natură, să-l introducă în viaţa zilnică şi să-l cultive în realizările 
lor de la desen. 








Conţinutul lecţiiior de desen după natură 


Tematica desenului după natură* este foarte variată. În şcoala ge- 
nerală de 10 ani se desenează obiecte, plante, flori, insecte, vederi 
natură, animale împăiate, colțuri din natură, de interior (cameră) ete. 


Reprezenta! figurii umane este de asemenea una dintre temele de- 
senului după natură. 
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Conţinutul lecţiilor de desen după natură este hotărît de scopul ur- 
mărit în cadrul acestei activități de 
sc cunoștințe se 


-a lungul anilor de şcoală. Ín fie- 
formează şi se dezvoltă deprinderi 
tesc pe măsură ce elevii înaintează în cla- 








care clasă se însuș 
de desenare. Acestea se îmbog 
sele superioare. Deprinderile şi cunoştinţele noi se leagă de cele do- 
bîndite anterior, consolidîndu-se prin aceas 

Temele de la desenul după natură se pot repeta, dar 
tic. Fiecare lecție trebuie să aducă ceva nou, (o 
procedeu tehnic nou, etc.). Pe măsură ce capacitat 
afectivă a elevilor se dezvoltă şi pe măsură ce priceperile, Į 
rile şi cunoştinţele tehnice se îmbogăţesc (chiar dacă se reiau teme 
asemănătoare) problemele care se pun elevilor pentru a fi rezolvate 
vor fi mai complexe, analiza lor mai adîncită, iar reprezentarea lor 
în imagini artistice-plastice realizată la un nivel tehnic şi artistic mai 
înalt. 

Pe de altă parte, chiar dacă conţinutul lecţiilor de desen după na- 
tură este nou, se vor face legături strînse cu problemele şi cunoştinţele 
tehnice deja cunoscute de elevi ca şi cu temele lecţiilor anterioare, fo- 
losindu-se unele procedee comune de muncă (execuţie). 
















Locul desenului după natură în cadrul desenului 
ca obiect de studiu la clasele V—VIII 


Datorită faptului că desenul după natură dezvoltă spiritul d b- 
servație, de investigație și de interpretare și (în general) posibilităţile 
elevilor de a percepe în mod activ realitatea înconjurătoare, ca și da- 
torită faptului că desenul după natură ajută pe elevi să-şi îns 








seasta 





* A se vedea programa şcolară a desenului după natură la clasele V—VIII. 
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Organizind şi conducind lecţiile de desen după natură, profesorul 
va căuta să stimuleze atenţia, spiritul de observaţie și gîndirea elevilor, 
pri in exerciții de desprindere a esenţialului de  neesenţialul for- 
de selectare a elementelor caracteristice, prin rapor 
ii. În acelaşi timp elevii vor gîndi asupra mijloace! T 
! a formelor și relațiilor dintre obiecte şi vor fi îndri 
maţi să găs sească mijl oacele grafice adecvate pentru transpunerea lor 
: 2C} de desen după natură contribuie la educația 
ilor. Ele oferă numeroase prilejuri prin care să s 



















în desen. Astte 
intelectuală a ele 
contribuie la educaţia patriotică a elevilor prin schiţe cu referiri la 
munca avîntată a poporului pentru înflorirea patriei : 
stimuleze posibilitățile elevilor de aplicare în practică a diferitelor 
noştințe și deprinderi obţinute la aceste lecţii. În acest fel elevii de- 
vin conștienți că ei își însușesec un instrument de lucru cu vastă apli- 
cativitate în viaţă și că de desen au nevoie atit muncitorii, tehnicienii, 
inginerii, arhitecţii, cît şi oamenii de ştiinţă şi artiştii plastici. 

Excursiile în cadrul cărora elevii vin în contact direct cu frumu- 
seţile ţării vor fi organizate în aşa fel încît ei să poată schița în ca- 
ietele lor de drum aspectele care i-au impresionat cultivîndu-se ast- 
fel sentimentul de dragoste pentru natură dar mai ales pentru pei- 
sajul ţării noastre. 

În cursul lecţiilor de desen după natură elevii cunosc diferite pro- 
cedee tehnice de construcție a imaginii artistice plastice, iar prin 
exerciţii sistematic organizate dobîndesc priceperi şi deprinderi dea 
fclosi aceste procedee în desenele lor de la celelalte forme de desen. 











Privind cu atenţie mediul înconjurător, ei observă că obiectele au 
trei dimensiuni, (volum) şi că fiecare ocupă un anumit loc în spaţiu. 
Ele pot fi aşezate în fața noastră mai sus sau mai jos, mai la stînga 
sau mai la dreapta, după cum pot să fie mai apropiate sau mai de- 
părtate, însă materialul (foaia de hirtie) pe care acestea urmează să 
fie figurate nu are decît două dimensiuni. Astfel elevii ajung în faţa 
uneia dintre problemele fundamentale ale desenului. Se ştie că pen- 
tru rezolvarea ei au trebuit să treacă sute de ani de dezvoltare a ar- 
telor plastice, pînă cînd artiștii plastici descătușați de canoanele hie- 
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și de a înţelege anumite fenomene optice şi bazindu-se pe cunoaşte- 
rea acestora, ei au ajuns s-o prezinte în tablourile Așa d au 
văzut-o dar cu o mare forță convingere, Profesorul ind exem- 


ple (cu reproduceri operele de artă) poate să explice ele- 
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De asemenea contemplind tabloul „Atacul de la Smirdan“, elevii 
vor înţelege mijloacele grafice (tehnice) prin care pictorul N. Gri- 
gorescu a redat, tot cu ajutorul imaginei artistice plastice, încrînce- 
nata scenă de luptă. Ei văd pe o cîmpie, cu orizontul îndepărtat, sub un cer 
plumburiu, învăluiţi în fumul exploziilor, pe ostașii români în luptă 
pentru „independenţa“ ţării noastre, trecînd năvalnic prin faţa ochilor lor. 
Datorită mijloacelor plastice folosite de artist, ei intuiese ideile pe care 
acesta a dorit să le comunice şi anume: dezlănţuirea atacului şi ho- 
tărirea nestăvilită a ostașului român de a zdrobi dușmanul, simțind în 
in același timp imensitatea cimpiei pe care se desfășoară lupta, în fri- 
gul întunecatei zile de iarna. De asemenea în tabloul ..1 Mai“ elevii 
pot vedea cum unul dintre pictorii zilelor noastre, Alexandru Ciucu- 
rencu, înfățișează poporul liber care demonstrează cu entuziasm, Prin 
culori vibrante el a redat atmosfera sărbătorească a manifestaţiei care 
se desfășoară într-o însorită zi de-ntii mai, cînd îndepărtările se estom- 
pează în aburul luminos al dimineţii. 

Prin stările emoţionale pe care elevii le trăiesc, privind tablourile, 
ei își dau seama că artistul cu ajutorul imaginei artistice plastice re- 
prezintă nu numai un crîmpei din realitate, dar comunică în acelaşi 
timp şi ceea ce l-a impresionat cînd a gîndit această realitate (ideile 
şi sentimentele sale). 

Profesorul va explica elevilor că pentru realizarea acestor imagini 
artiştii se folosesc de cunoştinţe tehnice specifice artelor plastice. 
Aceste cunoștințe sînt rezultatul unei îndelungate munci de observare 
a naturii şi a unui mare efort de creație artistică. Ele au un caracter 
științific şi sînt rezultatele experienței de veacuri a unor artişti, cu 
inima sensibilă şi mintea pătrunzătoare. 

Cunoştințele tehnice pe care profesorul le transmite elevilor la de- 
senul după natură reprezintă de fapt instrumentele necesare redării 
imaginilor artistice plastice, prin care elevii să-şi poată exprima ideile 
şi sentimentele. Procedeele tehnice de construcție, mai simple şi mai 
puţine la început, se îmbogăţesc pe măsură ce capacitatea elevilor se 
dezvoltă şi progresează în această muncă. De exemplu, elevii pot să 
treacă de la cunoștințe elementare de aşezare în pagină a unei forme 
bidimensionale (imaginile unor obiecte simple cu două dimensiuni) la 
formele unor obiecte cu trei dimensiuni, aplicînd cunoștințe de perspec- 
tivă, de valorare, de culoare, și procedee care permit redarea unor obi- 
ecte mai complexe, a grupelor de obiecte şi a unor fenomene vizuale. 
care ridică probleme mai greu de rezolvat. 

La lecţiile de desen după natură elevii 
tematic. Exerciţiile trebuie să se succedeze ordine logică, potri- 
vit capacităţii elevilor de înțelegere și puterii lor de lucru, iett ei să 
ere imaginea artistică plastică, reprezen- 





umati în e sis- 














ajungă să mînuiască cu pricepe 

tind în desen atît obiectele prin ceea ce au ele mai caracteristic ca 
formă, poziţie, volum, luminozitate, culoare, spaţialitate, relații este- 
tice cît și sentimentele pe care ei le încearcă atunci cînd descoperă 
frumuseţea lor. 
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Metoda de studiu, a elevilor, la desenul după natură diferă după ni- 
velul lor de dezvoltare, după capacitatea lor de înțelegere, asimilare 
și emoţionare și ţinind seama de priceperile şi deprinderile lor de lucru. 
Ceea ce este comun tuturor lecţiilor de desen după natură constă 
în faptul că elevii au în faţa lor un obiect sau o grupare de obiecte, 
(un aspect unitar din natură) etc. pe care ei le reprezintă cu mijloace gra- 
fice (le desenează) așa cum se văd, din locul de unde sînt observate. Obi- 
«ctele pe care profesorul le aduce în clasă pentru a fi desenate de că- 
tre elevi se numesc „modele“, (termen statornicit atît în limbajul ar- 
tiștilor plastici cit şi în învățămîntul desenului). 

Modelului i se fixează o anumită poziţie care rămîne neschimbată 
cît timp durează desenarea lui. În desenul după natură obiectele sînt 
reprezentate cu mijloace grafice atita timp cît elevii le au în faţa 
ochilor 

Dacă un elev continuă să lucreze fără să privească obiectele, în acest 


desenarea se realizează din memorie, sau poate din imaginaţie, 
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t 
însă nu poate fi vorba de un desen după natură. 

De aceea la lecțiile de desen după natură elevii trebuie îndrumați 
să observe cu atenție obiectele pe care le desenează, să le analizeze şi să 


le deseneze aşa cum apar ele ochilor subliniind expresivitatea lor. 





atea de la desenul după natură trebuie să existe o con- 


- apti 
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cordanţă între procesul de observare şi cel de reprezentare artistică- 








plastică. Se ştie că desenul după natı urmărește să educe, în aceeaşi 
4 ı şi mîna. Profesi buie să arate elevilor cun 
ä Ve odelul (prin îr tehni n are) n să 
prezente aginile a tice pl stui 
Succesiunea temelor şi ordinea predării cunoștințelor legate 
de tehnică la lecțiile de desen după natură. 
În succesiunea temelor se urmăreşte formarea, îmbogățirea şi întă 
rirea treptată a priceperilor şi deprinderilor elevilor de a desena 
natură ţinîndu-se seama de capacitatea lor de înţelegere şi de 


eme care să depăşească posibilităţile elevilor, pen- 
pe care ei să nu le poată rezolva 


tru a nu-i descuraja. Totuşi profe- 





vor fi alese 4 ; 
tru a nu-i pune în fața unor 

în mod acceptabil şi totodată | 
sorul se va feri să minimalizeze puterile lor de lucru, deoarece fiecare 
lecţie de desen după natură trebuie să implice un efort, garantîind în 
același timp şi o izbîndă. 

Elevii vin în clasa a V-a au unele cunoștințe și deprinderi tehnice 
legate de realizarea unor schiţe pregătitoare pentru desenarea după 
natură a unor obiecte rotunde, poliedrice (mingea, cutia, penarul 
etc.) văzute din direcţii diferite şi în poziţii diferite, faţă de linia de 
orizont. Unele studii după natură mai ales a obiectelor poliedrice le-au 
prilejuit observarea unor fenomene de perspectivă și redarea acestora 
pe baza intuiţiei. De asemenea elevii știu cum să desluşească unele 
relaţii dintre lumină și umbră și dintre culori, rezolvînd probleme simple 
de valorare. 
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În clasa a V-a elevii își adincesc observările (tot în mod intuitiv) 
asupra fenomenelor perspective. Observînd în continuare, pe anumite 
obiecte, valorile de umbră și lumină, cu relaţiile lor de culoare și apli- 
cindu-le pe desenele lor, odată cu cunoştinţele din teoria culorilor pe 
care le-au dobindit la desenul decorativ, ei își adincesc studiile asu- 
pra diferitelor teme : expresivitatea unor obiecte, fructe. insecte, pă- 
sări şi alte animale mici  împăiate din muzeul şcolii, forme de co- 
paci etc. 

În clasa a VI-a elevii îşi dezvoltă priceperile şi își lărgesc deprin- 
derile în legătură cu construcţia şi valorarea desenului dînd expresi- 
vitate imaginilor, prin alegerea tehnicii potrivite cu trăsăturile carac- 
teristice ale modelului. 

La desen, în această clasă, se continuă studiile asupra diferitelor 
mişcări ale corpului omenesc, în măsura posibilităților de lucru ale 
elevilor, și se fac schițe de peisaje în aer liber. 


atese 





Începînd cu clasa ogai 
căpătind un caracter tot 1 c. Observările elevilor se adîncesc 
urmărindu-se înțelegerea şi redarea reflexelor de lumină și culoare 


în contextul unei naturii moarte. Elevii execută schiţe după natură, 


reprezentind, animale vii, oameni în mișcare. Ei pot folosi tehnici 
diferite, obţinînd variate soluții practice. 





În clasa a VIII-a elevii îşi insuşesec cunoștințe și modalităţi tehnice 
privind acordurile cromatice ale culorilor vecine sau de contrast şi 


își dezvoltă deprinderile de a observa 











iesena 


un Colț de interior, re- 
zia de spaţiu (adincime) 





dînd detormările aparente de perspectivă şi ilu 
în lucrările lor. 





Sint unele lecţii în care desenul după natură se împletește strîns cu 
cel din memorie. Așa, de exemplu, în unele lecţii se pleacă de la obser- 
varea mișcărilor și atitudinilor corpului omenesc îndrumîndu-se elevii 
să le redea mai întîi prin citeva linii sugestive (scheme) şi apoi li 
se cere să completeze din memorie desenul cu unele detalii semni- 
ficative. 

Capaciiatea elevilor de a reţine cele văzute se dezvoltă prin exer- 
ciţii, de aceea trebuie să fie o strinsă legătură între desenul după na- 
tură şi cel din imaginaţie și memorie. De asemenea, profesorul poate 
cere elevilor să-și amintească sau să-şi imagineze unele scene din 
viaţă. În compunerea acestor scene ca şi în realizarea imaginilor plas- 
tice se va ţine seama de cunoştinţele elevilor obținute la desenul din 
observaţie (rezolvarea problemelor de perspectivă, redarea corectă a 
mișcărilor şi atitudinilor corpului omenesc, ca și proporționarea firească 
a acestuia etc.) Analizind desenele elevilor, bazate pe memorie şi ima- 
ginaţie (fie că este vorba de desene spontane, la clasele mai mici, 
sau de desene după o temă dată la clasele mai mari (VII—VIII) pro- 
fesorul poate să desprindă atit aspectele pozitive cît şi lipsurile aces- 
tora. Astfel el va îndruma pe elevi să observe cu atenţie mai întîi anu- 
mite aspecte, sau anumite fenomene din natură şi apoi să le deseneze 
pentru a-și îmbunătăţi mijloacele de reprezentare bazate pe me- 
moria lor vizuală. 
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Desenele din memorie trebuie să servească prompt şi fidel repre- 
zentările formate după natură împletindu-se în așa fel cu acestea încît 
elevii să ajungă a le folosi în mod curent. atunci cînd doresc să facă 
o anume comunicare prin desen. 


METODICA PREDĂRII DESENULUI DUPĂ NATURĂ 
LA CLASELE V—VIII 


La clasele V—VIII, pe măsura dezvoltării capacităţii intelectuale şi 
capacității de muncă a elevilor, va crește şi volumul de cunoştinţe şi 
deprinderi. Se va continua reprezentarea tridimensională (spaţială) a 
obiectelor mai complexe, precum şi grupuri de obiecte (naturi moarte). 
De asemenea se va trece la studiul păsărilor și altor animale, mai întîi 
impăiate, iar după ce elevii s-au obișnuit cu astfel de desene, vor fi 
îndrumați să schițeze şi animale după natură. Figura omenească 
va fi de asemenea (în această perioadă) obiectul unor studii sistema- 
tice în desen. Se va studia, acum mai aprofundat şi fenomenele de 
perspectivă precum şi procedeele tehnice pentru redarea atmosferei 
în adîncime (perspectiva aeriană). 

În clasa a V-a, se vor folosi cunoştinţele și deprinderile însuşite 
de elevi, în clasele III şi IV, în legătură cu perspectiva obiec- 
telor rotunde și a celor paralelipipedice. Aceste cunoștințe şi deprin- 
deri se vor adînci însă prin desenarea unor obiecte cu forme compuse 
zi va creşte şi exigența profesorului în legătură cu proporționalitatea 
și expresivitatea reprezentării obiectelor în desen. 

La început, în clasa a V-a vor fi așezate unul sau două obiecte în 
același plan, apoi în plane diferite pentru ca apoi la clasele VI—VII-— 
—VIII să se treacă la 2—3 sau chiar 3—4 obiecte așezate în două sau 
trei planuri de adincime. Prin studiul acestora se poate ajunge la în- 
țelegerea reprezentării spaţiale a obiectelor cu ajutorul perspectivei din 


observaţie. 











Desenarea corpului omenesc începe în clasa a V-a, prin studiul pro- 
porțiilor și prin figurarea axelor scheletului acestuia. Apoi exe- 
cut i i natură cu figura mesimplificată a corpului ome- 
nesc. desenelor simplifi (schemelor) se vor studia și 






mișcările corpului omenesc special asupra celor asime- 


n . ra - e a] rAr 3 pr aa i Arilar 
trice, cu ajutorul cărora se esneste înţelegerea tuturor mişcărilor 


(corpului omenesc) precum și a ec hilibrului său. 


zvoliarea inițiativei creatoare personale a elevilor 





Se ştie că în clasele III—IV începe să se dezvolte gîndirea logică a 
elevilor. Ea devine tot mai mult călăuză în procesul de observare și 
de transpunere în desen a celor observate. Acum se cere elevilor să 
observe şi în acelaşi timp să gîndească. Ei 


i sînt îndemnați să încerce 
a se bizui pe propriile lor forţe spre o activitate mai independentă. 
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Se observă că elevii înaintează totuşi cu multă prudenţă. Unii își iau 
avînt cu mai mult curaj, dar alţii sînt stăpîniţi încă de nesiguranţă. 
Ochilor întrebători trebuie să li se dea un răspuns care să-i satisfacă, 
arătindu-li-se dacă drumul este bun și dacă ei pășesc corect. Pe parcurs 
apar totuși şi cotituri, (Situaţii neprevăzute) cînd profesorul trebuie să 
fie foarte atent, pentru a evita apariţia unor complexe psihice care 
frînează desfășurarea firească a activităţii de la desen a elevilor. 
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In clasele V—VIII desenul elevilor trebuie să fie tot mai sigur, şi 
angajat pe un drum tot mai bine cunoscut de aceştia ca și spre un 
țel care să le apară foarte clar în minte. Acum elevii dobîndesc cu- 
noștințe şi deprinderi care le dau posibilităţi tot mai variate ca şi fer- 
mitate în munca lor. Profesorul îi solicită să încerce a rezolva cu 
propriile lor puteri şi mijloace, situaţii noi. Le cere tot mai mult efort 
intelectual și tot mai multă independență în lucru. La aceste clase 
(V—VIII) metodele profesorului trebuie să ţină pasul cu dezvoltarea 
capacităţii de înţelegere şi de muncă a elevilor. Aceştia trebuie să 
depășească multiplele precauţii care anticipau începerea desenului (mă- 
surători preliminarii cu creionul cu mîna întinsă, trasarea axelor, puncte 
de sprijin etc.)! 

Din cînd în cînd li se poate cere elevilor să contemple singuri obi- 
ectul, să-l observe și să-i descopere (singuri) trăsăturile caracteristice 
(esenţiale) și numai după aceasta să încerce să-l reprezinte printr-o 
schiță generală care să înfăţișeze conturul și elemente 











f e esențiale ale 
obiectului sau grupului de obiecte. Observarea globală şi realizarea 
schiţei generale va dura circa zece minute. 


Cercetînd aceste schițe, profesorul va aproba pe cele construite co- 
rect, cerînd autorilor să-şi continuie j 


care au 

















de control, măsurătoarea cu creionul, cu mîna întinsă etc 
Dacă majoritatea elevilor au făcut o schiță preliminară bună, profe- 
orul va releva aspectele pozitive şi va da sugestii de lucru în sensul 
ärora vor trebui să-și comple desenul. În asemenea situaţii 
turi VOI e: cter indiv q > de 





dual, profesorul ocuy 
e 





ne se mai văd greșeli, aa 'legerii anu- 


nitor probleme sau datorită superficialității în observarea modelului 















in- 
i ri pro- 
bl că un număr 
anumite aspecte esenţiale, el poate să-şi 
estr p nouă demonstrare, în care să folosească 


I 
nijloace simple, dar de o mare elocvență și claritate, ajutînd pe elevi 
să depăşească greutățile întimpinate. 

Punînd 





pe inițiativa elevilor, profesorul își dă 


na de ade- 
z 3 nai 
| 


văratele posibilităţi ale acestora, de valoarea însușirilor lor, de gradu 


i A 





- 4 rg - mai 
supra acestora nu se mal 


erută pentru aceste clase 
















































şi de pregătire. De asemenea el îşi poate da seama ce 


de dezvoltare ir 
elevilor, cît să le ceară, cum şi în ce direcție să le ori- 


tre buie sa cearg 


enteze atenția, observarea și activitatea. 





Dîndu-li-se elevilor în mod frecvent posibilitatea de a rezolva, cu 
propriile lor I 
aceştia vor căpăta încrederea în capacitatea lor de muncă; aceasta 
fiind pentru ei interesantă şi atrăgătoare. Astfel elevii devin mult 
mai activi (decît atunci cînd li se dirijează în mod exagerat paşii) şi 






diferite probleme legate de desenul după natură, 








se realizează o mai strînsă legătură între activitatea lor intelectuală 
(de observare, de analiză, de căutare și de găsire a soluţiilor de re- 


prezentare) şi cea motrică, de realizare a desenului. 
În felul acesta procesul de cunoaştere, interpretare și 





a obiectului, sau a grupului de obiecte, va pracurge în ger 
toarele etape : 


globală (sintetică) a formei obiectului căreia ii va 





lia schiţei generale, prin care se soluţionează şi 


așezarea în pagină a desenului. 















2 — analiza (descompunerea întregului în elementele sale componente 
aportarea și compararea părţilor între ele ks a părților cu întregul) 
3—r a unei noi sinteze, structurată şi îmbogăţită în mod 


logic. Această sinteză oglindită în aceea elevilor reflectă atit ima- 
biectului, care a servit ca model, cît şi unele însușiri ale per- 
senatorilor (spirit de observaţie, capacitate de înţelegere 
iC a sinteză, cunoștințe tehnice, deprinderi şi îndemînare la lucru, 
simţ, estetic, sentimente estetice, trăiri emotive declanșate de unele 





amintiri, asocieri etc.) 
Desenul după natură reprezintă deci o sinteză creatoare între obiec- 
tul-model si subiectul-desenator. 
Pe măsură ce elevii se familiarizează cu 





stă sinteză atinge un tot mai îna 





natură, a 
tică-plastică prin desen. 





Formarea noțiunilor și 
necesare construirii magia artistice- -plastice 


În această perioadă (clasele V-VIII) spiritul elevilor poate să se ri- 
dice cu mai multă uşurinţă de la cunoașterea intuitivă nemijlocită, 
a obiectelor şi fenomenelor, la generalizarea sau în unele cazuri chiar 
pînă la abstractizare. 

Acum elevii, cu ajutorul profesorului stabilesc, pe baza unor observaţii 
concludente, regulile fundamentale de care trebuie să se ţină seama 
la construirea tridimensională a unei imagini artistice-plastice, prin care 
ei pot să-și explice modificările perspectivei din observaţie. De aseme- 
nea ei pot să stabilească principiile care stau la baza valoraţiei dese- 
nelor şi să folosească în mod conştient efectele psiho-izice ale culo- 
rilor, în scopul redării unei anumite expresivităţi a modelului. 
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Tot în această perioadă elevii studiază proporțiile corpului omenesc, 
cu mai multă atenție pentru înțelegerea expresiei formelor anatomice şi 
pentru redarea lor corectă în desen. 

Observarea este tot mai mult ajutată de cunoştinţele dobîndite prin 
generalizarea observărilor ien se fm . Cunoștinţele științifice pe care ei 
și le-au însuşit an de an concură la înțelegerea logică a relaţiilor 
dintre formele observate. 


Procedee tehnice 


În construirea imaginii procedeele tehnice devin mai variate şi tot 
mai judicios selectate, în scopul obţinerii unei cît mai puternice ex- 
presivităţi. 

Dacă la clasele III—IV după cum s-a arătat se mai folosesc încă 
mijloace de control şi de ghidare preliminare, (măsurătoarea cu cre- 
ionul pentru a se trasa conturul desenului obiectului) începînd din 
clasa a V-a, elevii trebuie să realizeze cu curaj schița generală, fără 
a recurge la prea multe elemente de sprijin preliminare (axa înălţi- 
mii, axele de înclinare etc.). Acum urmează controlul conturului de- 

senului. În felul acesta atenția elevilor este mai puternic: solicitată. 
Fi trebuie să facă eforturi, chiar de la început, de a vedea forma ge- 
nerală a obiectului, făcînd abstrac de complexi alea detaliilor. Ast- 
fel elevii, se obișni xDească forma iui 

izual), de amăn ominantă de fot cap 

Fără îndoială şi în această etapă (clasele Y-VIII) informarea elevilor 
asupra isa ritelor procedee tehnice se va face în mod metodic, pornind 
de la desenarea unor obiecte simple, redate în tehnici tradiţionale 
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pia acuar tempera etc). şi pe măsură ce elevii însuş 
procedee se va trece la aplicarea unor tehnici noi, compiexe 
mai puţin complexe avînd în atenție și la aceste ` nivelul posi 


bilităților de lucru ale elevilor. 





Uneori imaginile obiectelor pot fi încadrate în ne geom aie 
exemplu, u D ale sînt atît de rotunde încât forma lor p 





încadrată într-un erc (fig. 23), imaginea unei pere poate fi înca ss -ată 
într-un triunghi (fig. 24) ; forma unei iire poate să aibă o formă ovală 
(fig. 25 a), o chină de strugure se poate încadra uneori într-un trapez 
isoscel cu baza mică în jos (fig. 25 b). “Unele frunze, cînd sînt lipite pe 
o foaie de ierbar, se pot încadra într-un pentagon (fig. 25 c). Acele eași 
frunze însă pot să aibă alte poziţii şi contorsionări încât imaginea lor 
să fie încadrată în cu totul alte forme. 











Elevii vor fi îndrumați să-și dea seama că aceste forme geometrice 
sînt procedee de construcţie aproximative și că pot fi folosite numai ca o 
figură ajutătoare de primă orientare. Astfel un măr poate să aibă o 
formă mai rotundă, altul, mai puţin rotundă, deci primul se poate în- 
cadra într-un cerc iar al doilea într-un oval. 

Profesorul va avea grijă să nu prezinte ceste procedee ca fiind 
unice iar, elevii să nu devină robii unui singur procedeu de lucru. Ei 
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trebuie să cunoască mai multe procedee de construcţie dar să folo- 
sească pe acelea care se potrivesc mai bine în variantele situaţii di 
formă, de poziţie, sau de mişcare a modelului. 

În realitate, elevii nu vor fi preocupaţi de găsirea unei forme geo- 
metrice în care să fie încadrată imaginea, ci de a găsi, cea mai simplă 
figură și cea mai caracteristică, pentru a reprezenta formele obiectelor 
în faza incipientă a desenului (în faza de schiţă a acestuia). 

Sînt unele obiecte care au forme foarte complexe, altele deşi mai 
late. 








ală elevii vor căuta, prin linii de contur, 
lui şi numai după ce-şi dau seama că a fost 


ia 


a obiectu 
general al formei obiectului şi 
minante ale acestuia vor trece la împlinirea desenului. 
inile obiectelor în 

vi 








Deprinderea de a reprezenta imi 


paad 





(în faza incipientă a desenului) îi obişnuieşte pe í 


rivirea în mod sintetic forma oricărui obiect, 





acestei de 





reprezentarea analit a acestuia. L 






vedea și la alcătuires 


cine a ajuns să reprenzinte obiectele, 





învins cea mal 


cu forma simplificată în mod corect, 
înțilnită în drumul învăţării desenului. 








Fig. 26. a, b. Ramura cu frunze (faza 1 și faza II-a) 
=] 


Profesorul trebuie să țină seamă că cu cit elevii sînt într-o clasă mai 
mare cu atit el trebuie să-i colicite să rezolve probleme mai com- 
plexe pe măsura pregătirii şi posibilităţilor lor de lucru, deoarece capa- 
citatea de înțelegere și de reprezentare a elevilor, acum, este mult mai 
dezvoltată, iar cunoştinţele lor tehnice cu mult mai bogate. De exemplu 
la clasa a VII-a, să admitem că profesorul a ales, pentru desenul după 
natură, o ramură de păr. În fața ochilor apare o complexitate de ele- 
mente : frunzele au poziţii diferite faţă de crenguţă şi, prin răsucirea 
lor, apar sub forme și poziţii variate, de asemenea înclinarea peţi- 
olului fiecărei frunze apare diferit de a celorlalte etc. 

După ce elevul a perceput global forma ramurei și şi-a dat seama 
că ea trebuie aşezată în pagină în sensul diagonalei, el va începe 
analiza elementelor ei componente. În acest fel procesul perceptiv va fi 
susținut de un complex proces de gîndire. Această activitate, pe plan 
mintal, se va traduce prin efortul de a desprinde fiecare frunză com- 
ponentă, de a-i desluși forma generală, înclinarea față de ramură și 
față de celelalte frunze etc. Sistematizarea observărilor pe plan psihic, 
se va oglindi în modul cum se dezvoltă desenul. Dacă prima fază a 
desenului (fig. 26 a) a fost bine realizată (orientarea generală, proporții, 
înclinări, sugerarea corectă a formelor, raporturi corecte între elemen- 
tele componente etc.) înseamnă că elevul a folosit cu pricepere, în mod 
logic, o sumă de cunoştinţe. Se vede de asemenea şi dacă el a făcut un 
control permanent între obiectul percepţiei (ramura) şi desenul său. Se 
mai vede şi convingerea şi stăruința lui în muncă. De aceea, profesorul 
va nota neapărat cu note bune pe elevii care au dus la bun sfirșit 
această fază a desenului, arătîndu-li-se că această fază reprezintă în 
desenul lor o etapă distinctă şi de cea mai mare importanţă. 
















































În etapa următoare a desenului el va urmări reprezentarea obiectului 
în mod detailat (fig. 26 b) iar în etapa a treia va urmări (valoarea în alb- 
negru) desenul sau îl va colora imprimîndu-i o anume amprentă a 
personalităţii sale. 


Folosirea axei de simetrie 
ca mijloc de contro! al desenului 





Unul dintre cele mai eficace mijloace de control al desenului 
natură este folosirea axei de simetrie în scopul înţelegerii de ci: 
elevi că simetria reprezintă o ordine individuală a formei unor obiecte 
și că formele acelor obiecte deși sînt diferite, unele de altele, ele sînt 
totuși simetrice atunci cînd îndeplinesc o anumită condiţie. De exemplu 
se vor da elevilor (la o lecţie de desen după natură) să reprezint 
trei vase diferite ca formă, însă toate trei simetrice. Elevii vor trebui 
să înţeleagă că acel obiect este simetric al cărui desen eventual îndoit 
pe o anumită linie verticală sau orizontală (axe de simetrie) va avea 
partea din strînga și cea din dreapta, sau cea de jos și cea de sus, supra- 
puse perfect. Ca mijloc de demonstrare, în cadrul acestei lecţii, poate 
fi folosită o planșă pe care vor fi desenate siluetele celor trei obiecte 
în așa fel încît noțiunea de simetrie fie și în acest fel materializată. 








Proporționarea desenelor 

În această perioadă, începînd cu clasa a V-a, se pleacă de la reda- 
rea aproximativă în desen a proporțiilor obiectelor (așa cum s-a pro- 
cedat şi la clasele mai mici) urmărindu-se ca elevii să-şi dezvolte în 
continuare deprinderile de a cerceta mai întîi cu mai mare atenţie pro- 
porţiile acestora pentru ca apoi să le redea în desen. 

În linii mari, proporţionarea desenului începe chiar din momentul 
așezării lui în pagină“, atunci cînd se stabilește raportul dintre cele 
două dimensiuni dominante (înălțimea și lăţimea) ale desenului obi- 
ectului (modelului). 

Pentru ca elevii să se obișnuiască a aprecia corect din „ochi“ pro- 
porţiile diferitelor părți componente ale obiectului, este necesar să se 
facă exerciţii îndelungate, iar pentru ca profesorul să-şi dea seama 
de eficiența acestor exerciţii, el trebuie să controleze modul în care 
elevii au reușit să le redea în desenele lor. 

Pe lingă controlul profesorului, elevii își pot controla și singuri de- 
senele, comparindu-le cu modelul şi constatînd dacă sînt sau nu bine 
proporţionate. 

Unul dintre cele mai utile mijloace de control şi de auto-control a 
schiţei conturului general al desenului după natură, folosit mai ales la 
clasele III—IV, este măsurătoarea de la distanţă cu creionul (ținând mâna 
întinsă). 





* Noţiunile „așezare în pagină“, „așezare în spaţiul cadrului“ sau în „spaţiul 
paginii“ au același înţeles. 
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Încercările de a folosi acest mijloc de control încep la aceste clase 
(III—IV) şi se repetă pînă cînd acest procedeu este înţeles de toţi 
elevii din clasa a V-a intrînd în rîndul deprinderilor lor de muncă. 
Desigur că unii dintre elevi deprind mai repede, alţii mai anevoie, 
totuşi prin exerciţii, cea mai mare parte dintre ei reușesc să-l folo- 


sească corect. 


Controiui poziţiei principalelor linii 
de construcţie ale desenului 


Un alt mijloc tehnic de control este compararea poziţiei liniilor prin- 
cipale de construcţie ale desenului, cu cele ale modelului. Este toc- 
mai ceea ce face zidarul, cînd foloseşte firul cu plumb, pentru verifi- 
carea verticalităţii zidurilor, sau cînd el foloseşte nivelul cu bulă de 
aer, pentru verificarea orizontalităţii cărămizilor. Prin acest mijloc de 
verificare al desenului, elevii, îndrumați de profesor, compară poziţia 
principalelor linii de construcţie din desen cu poziţia axelor elemen- 
telor principale ale obiectelor (componente ale modelului) folosind fi- 
rul cu plumb pentru verificarea verticalităţii sau oblicităţii acestora 
(care se apropie de verticală) şi pentru a vedea dacă unghiul aproxi- 
mativ pe care îl formează cu verticalele corespunde celui format de 
axele elementelor componente ale modelului. Acest control se poate 
face și prin înlocuirea firului cu plumb prin unele mijloace cu care 
levul lucrează i 







(creion, cărbune, pensulă etc.) care se vor ţine fie 
fie orizontal. 

devii claselor VII—VIII au situaţii frecvente cînd pot să folosească 
acest mijloc de control, la lecţiile de desen după natură, mai ales cînd 
se schițează o pasăre împăiată, un peisaj sau un colţ de interior, etc. 


Reprezentarea spaţialității modelului 


Pentru ca elevii din clasele V şi VI să înţeleagă și să redea în de- 
senele lor aşezarea spaţială a modelului, profesorul poate folosi dife- 
rite mijloace intuitive. În acest scop el poate alege ca model, grupe din 
cite două, trei obiecte așezate în diferite planuri de adîncime. 

Astfel într-una din lecţiile de la clasa a VI-a se poate folosi ca mo- 
del un grup de două obiecte rotunde în două planuri de adîncime 
(fig. 27). Înainte însă de a se începe desenul profesorul actualizează 
cunoștințele elevilor cu privire la reprezentarea viziunii de spaţiu în 
desen, folosind materialele demonstrative utilizate la lecţiile anterioare 
sau pe care elevii le cunosc încă din clasa a V-a. În prima parte a 
lecţiei el își propune să actualizeze cunoștințele elevilor cu privire la 
redarea pe foaia de desen a iluziei de spaţiu (de adîncime). 

În acest scop profesorul foloseşte următoarele mijloace : conversaţia 
pe baza unor materiale demonstrative în legătură cu această temă (cu- 
noscute de elevi de la lecțiile anterioare) discuţii cu elevii privind unele 
reproduceri reuşite după picturi (opere de artă) sau asupra unor de- 


123 









































27 Natura moartă, desen de eleva 
Florica A (cl. V-a Bucureşti) 





sene bune ale elevilor, schițe demonstrative executate la tablă de pro- 
fesor ete. Atunci cînd această lecţie este precedată de o lecţie de cu- 
noștințe generale despre artele plastice în care elevii au fost informaţi 
(prin exemple) de diversele modalități prin care unii mari pictori au 
rezolvat această problemă (redarea iluziei de spaţiu) în naturile moarte 
pe care le-au realizat, îmbogățirea cunoștințelor legate de redarea 
planurilor de adincime, de modificările perspective ale formelor obiec- 
telor, de relaţiile lor cromatice, în scopul intuirii și redării corecte în 
desen a aşezării spaţiale a obectelor modelului, se face mult mai uşor 
de către elevi. 

Tot acum se poate clarifica şi noțiunea de natură moartă! (natură 
statică) arătîndu-li-se elevilor originea acestei denumiri. 

De asemenea, profesorul poate să organizeze naturi moarte folosind 
obiecte cu forme contrastante (rotunde şi paralelipipedice) aşezate în 
planuri diferite de adîncime (fig. 28). 

In clasele VII—VIII — problema spațialității poate fi demonstrată 
de profesor prin grupuri de obiecte cu forme mai complexe (figura 29) 
care se aşază În aşa fel încît să se evite pozițiile frontale ale forme- 
lor acestora. 

Optic, toate liniile care descriu contururile obiectelor trebuie să aibă 
înclinări diferite față de laturile (orizontale şi verticale) ale unui drep- 
tunghi imaginar în care se pot încadra (aceste obiecte). Demonstrativ 
acest dreptunghi se poate trasa pe o bucată de sticlă plană prin care 
elevii vor privi obiectele, urmărind să le încadreze în suprafaţa aces- 
tuia. Se va avea grijă însă ca sticla să fie perfect frontală, astfel ca 
două laturi ale dreptunghiului să fie verticale. 

Acest procedeu poate fi folosit cu dublu scop: 

a) pentru așezarea desenului în pagină și 

b) pentru controlul înclinării axelor conturului aparent ale obiec- 
telor faţă de laturile verticale și orizontale ale drepiunghiului de pe 
sticlă. 

În cazul în care elevii se ajută de dreptunghiul trasat pe bucata de 
sticlă (pentru așezarea desenului în pagină) ei vor purta sticla mai sus 
sau mai jos, mai la dreapta sau mai la stinga, pînă ce dreptunghiul 
cuprinde în modul cel mai acceptabil imaginile obiectelor. Astfel 


"Țările de Jos se numește și viaţă liniștită. 
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i vor înțelege mai clar modul în care vor trebui să încadre 
formele obiectelor în pagină. Bucata de sticlă se poate înlocui și prin- 
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Fig. 28. Natura moartă, desen de elevul Mihai Bogdan, (cl. VI-a Şc. generală, 
Bucureşti) 


tr-un dreptunghi de sîrmă. Aceste mijloace vor fi folosite de că 


profesor ca mijloace demonstrative, numai pentru lămurirea unor 


locul cel mai expeditiv în munca curentă a elevilor pentru comparare: 
înclinărilor axelor elementelor desenului cu cele corespunză 


care se orientează mai greu în întelegerea formelor vizuale. Dar 





29. Grup de obiecte cu forme com 
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obiectelor este tot creionul. Ţinind creionul de virf, şi lăsîndu-l să 
atirne în jos, în virtutea gravităţii și apoi potrivindu-l lîngă partea 
obiectului ce urmează să fie desenată, elevii vor observa uşor înclina- 
rea acelei părți față de verticala creionului. Tot astfel se controlează 
și poziţia axelor de înclinaţie ale unor elemente componente ale obi- 
ectelor față de orizontala creionului etc. 


Probleme de valorare a desenului elevilor din clasele V—VIII 


Valorarea este una din principalele probleme ale desenului, care în 
clasele V—VIII se va adinci prin studiul umbrelor. În această etapă 
școlară profesorul de desen îndrumează elevii să observe că umbrele 
nu sînt nici compacte şi nici uniforme. Elevii ştiu că un obiect are 
părți luminate și părți umbrite, însă nici lumina nu este la fel pe în- 
treaga suprafaţă luminată, nici umbra nu este egală pe întreaga su- 
prataţă umbrită. Ei trebuie să observe trecerile de la o pată de lumină 
mai intensă la una mai puţin intensă, precum şi trecerile de la petele 
cu umbre puternice la altele cu umbre mai puţin puternice. 

Pentru a înlesni înţelegerea elevilor cu privire la problema valo- 
rării profesorul poate planifica mai întîi cîteva lecţii, care vor avea 
un caracter predominant demonstrativ, în care elevii vor studia um- 
brele pe corpurile geometrice. În felul acesta elevii își vor putea da 
seama de deosebirile ce le prezintă repartizarea umbrelor pe feţele 
corpurilor poliedrice, pe de o parte și pe de altă parte pe suprafaţa 
rotunde. Tot la aceste lecţii se pot folosi ca model și obiecte 
confectionat 
şească mai uşor intensitatea umbrelor ca și culoarea locală a materia- 
lelor din care acestea sînt confecționate. De exemplu, la clasaa V-a 
se poate face demonstrarea în care se folosește ca model cubul. Se pre- 
supune că lumina vine dinspre stînga și ușor de sus în jos (fig. 30 a, b). 

Elevii observă modul în care se poate construi cubul și totodată ei 
observă că faţa cubului pe care cade lumina mai direct va fi 
cea mai luminată. Una dintre celelalte două fețe va fi umbrită mai 
uşor, iar cealaltă mai puternic. Profesorul va atrage atenţia elevilor 
să observe că lumina de pe suprafaţa luminată, se vede mai intensă 
în vecinătatea umbrei, iar umbrele de pe suprafeţele umbrite, devin 
mai puternice în vecinătatea suprafeței luminate (acolo, unde contras- 
tul dintre lumină şi umbră este mai mare), subliniind în felul acesta 
întîlnirea unghiulară a feţelor cubului. În continuare elevii vor ob- 
serva că umbra aruncată de obiect (cub) pe suport, sau pe alt obiect 
vecin cu acesta are o formă al cărei contur nu este atît de precis deli- 
mitată ca umbrele proprii ale cubului, (acestea fiind delimitate de mu- 
chiile cubului). De asemenea profesorul va atrage atenţia elevilor că 
umbra aruncată (purtată) se termină printr-o ușoară penumbră deși este la 
fel de intensă ca şi partea cea mai umbrită a obiectului, atunci cînd acea- 
sta cade pe un obiect cu aceeaşi luminozitate ‘ca și a obiectului care a 
aruncat umbra) sau că este mai puţin puternică dacă suportul pe care 
cade este mai deschis, sau şi mai puternică decît umbra proprie a 
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e din materiale deosebite, pe care elevii să deslu- 
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obiectului care aruncă umbra, dacă culoarea obiectului pe care cade este 
mai întunecoasă. Observînd tonalităţile de umbră și lumină pe corpu- 
rile cu suprafeţe rotunde (sfera, cilindrul, conul ete.) elevii vor con- 
stata că acestea trec pe nesimţite dintr-una în alta. 

Corpul geometric cu rotunjimea cea mai perfectă este sfera. Pro- 
fesorul îndrumă elevii să observe că pe sferă partea care are lumina 
cea mai intensă nu este situată lingă conturul aparent al sferei ci uşor 
mai spre interiorul acestuia. De asemenea elevii observă că pe marginea 





aparentă a suprafeței sferei lumina slăbește și că nici umbra cea mai 
puternică nu este lîngă conturul ei, ci de asemenea mai în spre interiorul 
acesteia, deoarece limita părţii umbrite este uşor luminată de reflexul de 
lumină care vine de la suporiul sau corpurile vecine. 





Profesorul explică elevilor că datorită modificărilor de intensitate 
ale petelor de lumină și umbră (de lîngă conturul sferei) apare efec- 
tul vizual de volum perfect rotund (fig. 31 a). Experiența a arătat că 
elevii claselor V—VI înţeleg mai ușor valoraţia petelor de lumină şi 
umbră pe poliedre (care au feţele plane și precis conturate) mai ales 
atunci cînd profesorul explică cu ajutorul diferitelor mijloace, planșe 
demonstrative, demonstraţii la tablă, filme (intensificarea şi diminua- 
rea intensității luminii în vecinătatea umbrei şi a umbrei în veci- 
nătatea luminii etc. De asemenea elevii înţeleg mai uşor distribuţia 
luminii pe corpurile rotunde atunci cînd profesorul folosește mijloace 





























2 Fig. 31. a, b. Sfera 











de concretizare adecvate: planșe, desenele profesorului la tablă, re- 
produceri reușite după picturi celebre etc. În demonstraţia sa, prin 
desene pe tablă, profesorul poate să delimiteze printr-o linie (pe de- 
sen) lumina şi umbra care se văd pe suprafaţa obiectelor. Apoi tot 
prin linii trase în zona de umbră (de pe desen) să delimiteze partea 
cea mai întunecată. În redarea valorării pe desenul obiectelor rotunde, 
această operaţie prezintă pentru elevi mari dificultăţi deoarece ei tre- 
buie să traseze şi să unifice o serie de linii curbe, mai mult sau mai 
puţin asemănătoare conturului acelor obiecte. Este necesar ca elevii 
să facă mai multe exerciţii. Astfel după ce ei au valorat desenul 
sferei prin zone uşor delimitate, vor modela trecerile de la o zonă la 
alta pînă obțin impresia unui volum cu o suprafaţă rotundă conti- 
nuă (fig. 31 b}. 

Valorarea suprafeței desenului unui obiect cilindric sau chiar a unui 
cilindru (corp geometric), ridică probleme tehnice noi pentru elevi. 

De exemplu, pe desenul care reprezintă suprafaţa laterală a cilindru- 
lui se delimitează mai întîi printr-o verticală, ce trece aproximativ prin 
mijlocul acestei suprafeţe, zona (partea) luminată de cea umbrită, Apoi 
aproximativ în mijlocul zonei de lumină se delimitează fișia cea mai 
luminoasă și aproximativ în mijlocul zonei de umbră pe aceea de ma- 
ximă intensitate a acesteia. Se hașurează umbra pe fişia de maximă 
intensitate a umbrei. Se hașurează apoi umbrindu-se aceste fîşii (fig. 32 a). 
Se verifică desenul şi dacă se constată că este bine realizat, se face 
modelarea astfel ca trecerile de la o fișie la alta să se înterpătrundă 
(fig. 32 b). În sfîrșit se redă în desen umbra aruncată, comparînd-o cu 
umbra proprie a cilindrului. Aceleași operaţii tehnice se fac şi în ca- 
zul desenării conului, cu singura deosebire că delimitările demonstra- 
tive ale zonelor de lumină și de umbră se fac pe direcţile generatoa- 
relor acestuia (fig. 33). 
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Fig. 32. a, b. Cilindrul 





Fig. 33. Conul 





Cunoştințele generale dobîndite de elevi cu privire la tehnica va- 


lorării desenelor (unor obiecte) vor fi consolidate şi transformate în 
deprinderi de maximă independență prin diferite exerciți aplicative. 
In acest scop profesorul poate alege modele şi dintre obiectele smăl- 
mite sau de sticlă pentru a le da elevilor posibilitatea să cunoască şi 
acele mijloace tehnice prin care ei să poată reda în desen strălucirea 
briantă observată pe suprafeţele lor, (fig. 34 a, b). De asemenea li se poate 
elevilor (folosind reproduceri reușite), cum de exemplu pictorul 
2 Grigorescu, atunci cînd reda strălucirea ochilor, punea la fiecare 
ochi cît-un punct alb. Se mai pot face multiple legături între cunoş- 
tințele elevilor de la desenul după natură şi cele pe care ei le pot 
iobindi la lecţiile de cunoştinţe generale despre artă cu prilejul 
analizei unor reproduceri bune, atît după operele artiştilor români cît şi 
lupă operele artiștilor străini. Uneori. o lecţie de desen după natură se 
poate îmbina atît de bine cu una sau mai multe lecţii de cunoștințe 


generale despre artă încît acestea să devină etape diferite ale acele- 














lecţii, eșalonate la nevoie pe două sau trei ore- 
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j) Metodica predării desenului 129 
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Fig. 34. a, b. Grup de două 
şi trei obiecte cu pete de 
strălucire 


Procedee de desenare a unor animale 


Desenele cu această temă prezintă anumite particularități faţă de 
desenul după obiecte. 

Se ştie că obiectele trebuie să rămină într-o anumită poziţie atita 
vreme cît desenatorul are nevoie pentru a-şi termina lucrarea. Anima- 
lele și păsările însă, fiind vii, îsi schimbă mereu poziţia. Chiar atunci 
cind ele se odihnesc, nu se poate prevedea cît timp vor sta liniștit 
fără să se miște și mai mult decît atîta, desenatorul nu le poate im 
pune poziţia sau mișcarea dorită de el. 

Singura posibilitate de a reda în desen animalul viu este să se 
facă variate schițe, surprinzîndu-l în mișcări şi atitudini diferite. Schi- 
tele după animalele vii servesc desenatorului pentru a-și completa şi 
desăvirși, fără grabă, compoziţia a cărei temă include figuri de animale 
Această modalitate de lucru ne este arătată şi de celebrele scl 
animale ale pictorului francez Eugene Delacroix, a pictorului nån 
Nicolae Grigorescu ş.a. care au făcut nenumărate desene pentru a 
studia anatomia animalelor şi mai ales pentru a surprinde prin ce se 
caracterizează mersul sau alte mişcări ale acestora. Este adevărat că 
astăzi mulți artişti plastici îşi completează documentarea şi cu aju- 
torul aparatului de fotografiat sau cu al celui de filmat. Totuşi foto- 
grafia sau filmul nu pot înlocui schița, care notează ceea ce este esen- 
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ţial (caracteristic) și care, pe de altă parte, poartă amprenta personali- 
tăţii artistului, stilul, orientarea și viziunea lui creatoare. 

Schițele de animale prin forţa lor de sesizare, prin dinamica şi expre- 
sivitatea lor mărturisesc, în același timp, gradul de măiestrie artistică 
la care a ajuns autorul lor. Este un lucru ştiut că schița bună, expre- 
sivă, este rezultatul unor îndelungate și migăloase studii. 


În școala generală (la clasele V—VIII) desenele (studiile) de animale 
şi păsări parcurg în general trei etape: 

a) studii sistematice după animale împăiate. 

b) schiţe fugitive (schematice) după animale împăiate, pentru a-i obiș- 
nui pe elevi cu desenul mai rapid. 

schiţe fugitive după animale vii cu notarea trăsăturilor esenţiale. 

Desenele sistematice după animale împăiate au scopul de a obişnui 
pe elevi să observe formele caracteristice ale acestora, elementele lor 
anatomice, dispoziţia și proporţiile lor etc. În același timp elevii, con- 
duși de profesor, vor sintetiza observările lor într-un desen unitar şi 
-esiv. Prin desenarea animalelor împăiate elevii fac studii adîncite 
lobîndesc cunoștințe de lucru ca și deprinderi necesare procesului 
de reprezentare a acestora în desen, pregătindu-i pentru desenul după 
animale vii. Unele păsări împăiate avînd penaje variat colorate oferă în 
același timp ocazii binevenite şi pentru unele studii cromatice. Dese- 
nele după păsări împăiate se pot realiza în clasă sau în cabinetul de 
științele naturii unde se poate desfășura și lecţia de desen. Organizarea 
lecţiilor de desen cu asemenea teme se pot face în diverse moduri co- 
respunzător nivelului de pregătire al elevilor și totodată scopului ur- 
mărit de profesor. Pentru exemplificare prezentăm un plan de lecţie de 
desen după natură cu tema : Păsările și expresivitatea lor (studii). Su- 
biectul : desenarea unei berze împăiate (din muzeul școlii). 






Planul unei lecţii de desen după natură cu tema : 
studiul expresivității unor păsări 


1) Partea organizatorică 

a) Cuprinde mai întîi întreaga preocupare a profesorului pentru pre- 
zătirea acestei lecţii începînd cu alegerea din colecţia ştiinţelor biolo- 
gice a şcolii, pasărea ce urmează să fie desenată şi care prezintă pro- 
emele propuse pentru a fi studiate la lecţie. Apoi avind în vedere 
aceste probleme, se stabileşte modul în care aceasta să fie așezată în 
faţa elevilor, (în așa fel încît să se scoată în evidenţă forma cea mai 
expresivă) materialele demonstrative şi ce anume demonstraţii vor fi 
făcute prin desenul la tablă etc. 
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b) Organizarea locului de muncă. La inceputul lecţiei, profesorul con- 
trolează dacă toţi elevii au materialele necesare pentru lecţie. 


trebuie așezate pe bancă într-o anumită ordine astfel ca profesorul 











trecînd printre bănci să le poată repede verifica. La lecţiile de desen 
(pentru a nu se pierde timp), se pot trece  absenţele în catalog și în 


timpul în care elevii desenează. 


2) Demonstrarea teoretică și practică 





a) Profesorul comunică subiectul lecţiei (desenarea unei berze - 
iate) și scopul; cunoașterea caracteristicilor anatomice ale berzei si 


rezolvarea problemelor de încadrare în pagină, de proporţionare, de 
mișcare şi de ambianţă a desenului, subliniindu-se ideia de singularitati 


și meditaţie a acestei păsări. 








b) Avînd în vedere scopul urmărit, elevii, ați de profesor, sta- 
bilesc poziţia cea mai convenabilă a modelului (berzei). Pentru aceasta 
printr-o foarte sumară analiză icipativă (cu ajutorul întrebărilor 


iză 
puse de profesor) ei vor arăta trăsăturile caracteristice ale berzei,. 






















ce se aseamănă prin ce se deosebesc ele de cele ilto] 
păsări desenate mai în » de elevi sau, cunoscute de aceştia. De ase- 
menea vor stabili legăturile dintre formele anatomice ale berzei si „du 
ei de viaţă. 

c) Informarea elevilor asupra etapelor (fazelor) de cons ale 
desenului și d (prin í procedee tehnice-grafice) ii 








în care ele a. 





ii le pot rezi 





unor planse demonstrative, care 


profesorul arată elevilor etapele 


prin care și ei vor trebui să-și dezvolte desenul si anume: 


Astfel prin explicaţii şi cu ajutor 
| > J 


să reprezinte desenul unei alte păsăr 





1) aşezare 


desenului si 


pagină a fig geometrice ajutătoare de încadrare a 


ilirea liniilor de control. 








2) schița (schema) reprezentînd forma generală a modelului și pro- 
porţionarea ei. 

3) desenarea detaliilor caracteristice. 

4) valorarea în (sau culoare 


lor aspecte care exprimă cel mai bine ideile 
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Etapa I. Intuind modelul, elevii vor observa că cea mai 





mensiune a lui,este înălțimea. Deci foaia de desen o vor așeza în înăl- 








time. Apoi elevi 


orizontale, ol 


parcurg prima etapă trasînd liniile de control (verti 


ice) etc. ce trec sau nu prin mijlocul paginii, căut 





să stabilească forma geometrică în care se poate încadra desenul (stabi- 





te încadra într-un oval) 





lind că în cazul acesta corpul păsării se poz 
pe care o desenează prin linii ajutătoare (subţiri), ţinînd seama de axele 
de înclinare a părţilor componente ale modelului (după regulile stabi- 
lite mai înainte) figura 35 a. 
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După verificarea primei etape a desenului elevilor şi după îndru- 
mările corective individuale, sau colective, ca şi după aprecierea unor 
lucrări bune profesorul va atrage atenţia elevilor că se va trece în 
continuare la faza a doua a desenului. 

Etapa a II-a. În această etapă a desenului elevii studiază părţile 

anatomice ale berzei, stabilindu-le proporţiile lor. Pentru aceasta unii 
dintre elevi (elevii din clasa a V-a) pot să facă şi măsurători cu cre- 
ionul de la distanţă cu mîna întinsă ca și controlul axelor de încli- 
nație cu ajutorul creionului ţinut în poziţie verticală sau orizontală. 
In această etapă, îndrumările corective individuale (sau colective) 
ale profesorului se vor referi la aceste două aspecte : înclinarea axe- 
lor corespunzătoare mișcării (aparente) modelului şi proporţionarea 
lor, fără ca însă să se scape din vedere expresivitatea modelului 
(fig. 35 b). 

Etapa a III-a. După ce profesorul constată rezultatele bune (propor- 
ție, echilibru și expresivitate), elevii trec la desenarea detaliilor ca- 
racteristice pe care mai întîi trebuie să le observe pe model şi apoi 
să le deseneze unele chiar subliniindu-le (exagerîndu-le uşor) figura 35 c. 

Im etapa a IV-a se face valorarea desenului în alb-negru sau culoare 
(potrivit planului de lecţiei) folosindu-se pentru aceasta cunoştinţele 
elevilor de la lecţiile anterioare. Atunci cînd elevii colorează desenul, 
ei vor avea în atenţie indicaţiile date de profesor în legătură cu re- 
darea culorii locale şi vor fi îndrumați să transpună în desen şi rela- 
tiile acesteia cu celelalte culori ale ambinței modelului, în scopul unei 
mai reuşite expresivități. 

Dacă în loc de colorare se va face valorarea desenului în alb negru 
(cu creionul), profesorul va îndruma pe elevi să observe pe model și să 
redea în desen, valorile petelor de umbră şi lumină şi relaţiile lor, 
subliniindu-le pe acelea care contribuie de asemenea la expresivitatea 
desenului și pe care unii dintre elevi pot să o accentueze şi prin dese- 
narea sumară a unor elemente ale mediului de viaţă a păsării ce ser- 
vește ca model (fig. 35 d). 


Analiza desenelor elevilor. Aprecieri și concluzii 


Profesorul (care în timpul lucrului și-a notat cîţiva elevi ale căror 
desene se remarcă prin unele calităţi sau pe elevii care din cauza 
neglijenței sau dezinteresului, au realizat desene nereușite, expune 
spre sfîrșitul lecţiei, desenele acestor elevi în fața clasei precum şi o serie 
de desene de nivel mijlociu. Profesorul arată mai întîi rezultatele ge- 
nerale obţinute de întregul colectiv al clasei, apoi evidenţiază desenele 
bune, explicînd în ce constă valoarea lor. Îndreptind atenţia elevilor 
asupra desenelor de valoare mijlocie și asupra celor nereușite el ana- 
lizează cauzele lipsurilor acestora. În acelaşi timp profesorul comunică 
şi notele ce le vor primi elevii ale căror desene au fost alese pentru 
analiză. 

Atunci cînd timpul permite, profesorul poate solicita pe unii elevi 
să analizeze ei cauzele pentru care unele desene sînt sau nu sînt bune. 


134 








Corecturile colective se pot face de asemenea cu colaborarea elevilor. 
Această acţiune obligă pe toţi elevii să-şi încordeze atenţia asupra di- 
feritelor rezolvări ale problemelor lecţiei, nu numai în desenul perso- 
nal ci şi în desenele colegilor lor. 

Lecţia se termină atît cu sublinierea rezultatelor bune, obţinute de unii 
elevi cît şi cu indicaţiile organizatorice pe care le dă profesorul pentru 
ora următoare. 

După ce elevii s-au familiarizat cu tehnica  desenării păsărilor şi 
a altor animale împăiate, după ce ei au înțeles anatomia lor şi modalită- 
tile de prezentare expresivă în desen a acestora (prin subliniere a ceea 
ce formele lor au mai caracteristic) profesorul poate să îndrumeze elevii 
să facă mai întîi tot după modele de acest fel şi desene simplificate 
(într-un tempo rapid), cam așa cum s-ar petrece lucrurile dacă ei ar 
face desene după animale vii. 


Ca urmare a acestor studii prin desene simplificate în care elevii își 


f 
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vor nota anumite elemente expresive, ei reuşesc să realizeze schițe rapide 
şi pline de prospețime după păsări şi alte animale reprezentînd : vite, 
cîini, pisici, păsări de curte etc. 

Cu prilejul unor vizite la cooperativele agricole de producţie sau la 
gospodăriile de stat, printre alte multe obiecte ce pot servi drept mo- 
dele pentru desen (clădiri, mașini și unelte agricole etc.) elevii au oca- 
zia să noteze în caietele lor de schiţe, desene care redau variate ati- 
tudini şi mişcări de animale. Atenţia profesorului va trebui să se orien- 
teze și asupra elevilor timizi, încurajindu-i. Fără îndoială că primele 
schițe ale elevilor vor fi stîngace. Însă atunci cînd un număr mare de 
elevi vor dovedi că nu sînt suficient de antrenați pentru aceste notații 
sumare (prin care ei să surprindă formele și mișcările caracteristice 
animalelor vii), profesorul va trebui să organizeze din nou lecţii după 
păsări sau alte animale împăiate, prevenind totodată pe elevi că î 
aceste lecţii, ei doar se pregătesc pentru a putea realiza cu uși 
și spontaneitate schițe cu aceste teme. 








Procedee de desenare a corpului omenesc 


Cînd s-a vorbit despre deprinderile de desen cu care vine copilul 
în școală și despre particularităţile desenelor spontane ale copiilor, 
am văzut că încă de la virsta mică (4—5 ani) copiii desenează corpul 
cmenesc. Aceste desene naive, realizate cu mijloace caracteristice lim- 
bajului grafic al acestei vîrste, mărturisesc (vizual) dezvoltarea 
lectuală a copiilor, ca şi interesele lor. Elevii claselor I—IV continuă 
să deseneze corpul omenesc după viziunea care și-o formează în acea- 
stă perioadă, ajutaţi fiind de îndrumările judicioase ale învățătorului. 
Dar încercări de trecere la stadiu sistematic al desenării corpului ome- 
nesc se fac mai tîrziu, atunci cînd virsta elevilor permite o mai mare 
capacitate de înţelegere, cînd ei se vor obișnui să observe obiectele 
cu mai mult spirit de pătrundere, atunci cînd ei vor avea deprin- 
derile necesare de muncă, fiind capabili de un efort intelectual de 
adîncime şi de durată. 





















































Astfel studiul sistematic al corpului omenesc începe abia în clasele 
VI—VII, cînd programa școlară rezervă un anumit număr de ore în 
cadrul desenului după natură, pentru această temă. Pînă atunci, în 
cl. a V-a li se va da elevilor prilejul (în cadrul desenelor din imagina- 
ție și memorie) să deseneze corpul omenesc, aşa cum îl au ei în vizi- 
unea lor, iar îndrumările date (cu mult tact şi prin referiri la realitate) 
să ajute dezvoltarea continuă și firească a spiritului lor de observaţie, 
pentru “ca astfel să se poată face trecerea pe nesimţite la un desen 
realist susținut atît de gîndirea logică cît și de unele stări afective 
ale elevilor. 


In clasa a Vl-a profesorul explică elevilor că pentru a putea în- 
făţișa expresiv corpul omenesc (în desenele lor din imaginaţie şi me- 
morie) el trebuie studiat cu mai multă atenţie, în cadrul lecţiilor de 
desen după natură. Elevii singuri își pot da seama că studiile spe- 
ciale de desenare a corpului omenesc îi ajută să-și perfecţioneze teh- 
nica mijloacelor de exprimare grafică, atunci cînd ei doresc să re- 
prezinte de exemplu o scenă de muncă din școală, din uzine, de pe 
ogoare sau alte scene de viaţă. 

În lecţia de introducere la studiul corpului omenesc profesorul tre- 
buie să explice elevilor că aşa cum orice desen după natură se începe 
printr-o schiță generală simplă tot așa și desenele care înfățișează corpul 
omenesc vor fi reduse (simplificate) la liniile cele mai caracteristice 
ale figurii umane. De asemenea profesorul va explica elevilor că acest 
procedeu se foloseşte numai pentru a studia cu mai multă uşurinţă 
(proporţiile, atitudinile şi mişcările copului omenesc) urmînd ca apoi, în 
compoziţiile cu, figuri de oameni, elevii să ţină seama de învăţămintele 
dobiîndite la aceste lecţii şi să poată desena corpul omenesc în ipos- 
tazele pe care ei le doresc. 

Prima lecţie de studiere și desenare a corpului omenesc va începe cu 
înfățișarea (prin scheme) a proporţiilor acestuia. Apoi li se va arăta 
elevilor cum se reprezintă tot prin desenul schematic (simplificat) mer- 
sul omului. 

Potrivit măsurătorilor făcute de cercetători asupra unui mare număr 
de oameni s-a constatat că, în medie, la oamenii maturi din ţara noas- 
tră mărimea capului reprezintă a șaptea parte din înălțimea totală 
a omului. Profesorul cu ajutorul diferitelor materiale demonstrative 
e, diapozitive etc.) și prin desene la tablă arată elevilor proporţiile 
diferitelor părţi ale corpului oamenesc. De exemplu trunchiul împre- 
ună cu capul reprezintă aproximativ jumătate din înălţimea omului, 








iar picioarele reprezintă aproximativ cealaltă jumătate a acestuia. Bra- 
tele au lungimea cam odată și jumătate mărimea capului, la fel și antebra- 
tele. Lungimea coapsei este de două ori cît mărimea capului de asemenea 
şi gamba împreună cu călcîiul*. După ce profesorul se asigură că elevii 
cunosc teoretic aceste proporţii el poate trece la diferite demonstrări cu 


* proporţiile dintre părțile corpului diferă de la om la om (umi au 
mai lungi, alţii mai scurte în raport cu trunchiul. Elevii trebuie să ob- 


rțiile reale (individuale) cînd fac studii după natură. 


















reprezentarea în desen a mişcărilor corpului omenesc. În acest scop pro- 
fesorul așază un elev în fața clasei, mai întîi în profil şi apoi în po- 
ziție de mers liniştit. Elevii vor observa corpul modelului (elevul) 
care se apleacă ușor înainte, picioarele care păşesc, fără să se de- 
părteze prea mult, miinile care se mișcă. Prin desene simplificate la 
tablă, profesorul arată elevilor figura omului în mers domol (fig. 36 a) 
Alături de primul desen cu ajutorul căruia elevii au redat proporțiile 
corpului omenese vor desena acum aceeași imagine. În continuare 
profesorul va chema un alt elev, pe care, acum, îl va așeza într-o 
atitudine de mers grăbit. De data aceasta elevii vor observa mişcările 
mai largi ale miîinilor și picioarelor acestuia (modelului), pe care pro- 
lesorul le va înfățișa printr-un nou desen pe tablă (fig. 36 b). De aseme- 
nea, profesorul va desena pe tablă prin linii sugestive și mişcările omului, 
atunci cînd el fuge (fig. 36 c). 
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După aceste demonstraţii cu ajutorul desenelor la tablă sau cu a: 
torul altor mijloace (planşe, machete etc.) în scopul trezirii interesului 
elevilor pentru desenarea acestor teme, profesorul poate să ceară elevilor 


să-şi amintească întîmplări hazlii din viaţa lor sau a altor copii, înfz 
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țișate de unii scriitori în operele lor, ca de exemplu 'pățaniile din copi- 
lărie ale marelui povestitor Ion Creangă, (la scăldat, pățania cu pupăza, 
la cireşe etc.) din „Amintirile din copilărie“. Pentru exemplificare 
profesorul poate să ilustreze una dintre aceste păţanii printr-un desen 
simplificat, pe tablă (fig. 37). Apoi el va cere elevilor să aleagă ei o 
altă povestire, pe care s-o înfățișeze singuri, tot prin acest fel de 


desen 


Fig. 36. a 
schematică 
mers domol, 








Fig. 37. Desenul 


emat al 
unei scene din „Amintiri din co- 
pilărie“ de Jon Creangă. 
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În lecţiile următoare, tot cu ajutorul desenului simplificat, elevii vor 
studia și alte atitudini ale corpului omenesc specifice anumitor acţiuni 
(muncii). În cadrul acestor studii, elevii pot să pozeze, pe rînd, ima- 
ginindu-şi diferite atitudini legate de profesiunile pe care ei le doresc 
sau le apreciază. Este bine ca fiecare atitudine să fie analizată rapid 
cerîndu-se elevilor să încerce reprezentarea ei fugitivă prin linii mai 
întîi uşoare şi apoi trase cu siguranţă. 

Trecînd printre bănci profesorul poate să constate dacă elevii au 
înțeles și redat corect şi sugestiv atitudinea corpului. El va evidenția 
în faţa clasei desenele bine realizate. Dacă însă numărul elevilor care 
nu au reușit să facă desene bune este mare, atunci profesorul va arăta 
el la tablă cum trebuie să fie făcut desenul. Tot în acest scop se pot 
folosi și planşele demonstrative. Cum însă acest fel de desen reprezintă 
pentru elevi o nouă modalitate de lucru (cu care ei încă nu sînt fami- 
liarizaţi) ei trebuie să fie ajutaţi să poată înţelege tehnica execuţiei 
lui printr-o serie de exerciţii care apoi să le devină deprinderi fireşti 
de lucru. Atenţia profesorului trebuie să se îndrepte special asupra 
elevilor mai neîndemînateci şi asupra celor care n-au destulă încredere 
în capacitatea lor de observare și desenare. 

Insă, după ce elevii se obișnuiesc cu tehnica desenului simplificat 
profesorul poate să le ceară ca ei să alcătuiască singuri diferite scene. 
Dacă, de exemplu, ei au studiat cîteva atitudini ale corpului omenesc 
caracteristice jocurilor sportive, li se poate da ca temă să înfăţișeze 


IQ 


cu ajutorul desenului simplificat sportul preferat (fig. 38). 
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Fig. 38. Desenul schematic 
al unor jocuri de copii 
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Pentru ca elevii să fie și mai mult stimulaţi la lucru, profesorul îi 
anunţă că cele mai bune desene, făcute de ei în cadrul temelor libere, 
vor îi alese ca să servească drept material demonstrativ pentru lecţiile 
ce se vor face cu elevii care vor veni în anul următor în clasa a VI-a: 
Un procedeu prin care se dezvoltă la elevi deprinderea de a executa cu 
ușurință desene-scheme cu figura umană este acela prin care li se cere să 
alcătuiască singuri desene cu unele scene de viaţă (după anumite teme 
date de profesor) pe care ei le vor realiza de două ori pe aceeași pa- 
gină (sau pe foi de bloc diferite): mai întîi prin desenul simplificat 
(schemă), iar a doua oară printr-un desen completat cu detaliile carac 


teristice, subliniind expresivitatea figurilor oamenilor. În felul acesta 
se realizează o întrepătrundere între desenul după natură şi cel din 


imaginaţie și memorie. 
Temele sînt foarte variate. Ele pot privi viaţa din şcoală, pot fi 
inspirate din viaţa intimă de familie, din lecturile elevilor ete. 
Elevii din clasele mai mari (VII—VIII) după o serie 


O de exerciţii îşi 
pot propune să deseneze dintr-o dată diferite atitudini ale corpul 


ui ome- 





nesc fără ca mai întîi să folosească desene simplificate (schematice). 

În general cu cît aceste teme vor fi mai apropiate de cercul de viaţă 
al elevilor, de preocupările, de dorinţele şi fantezia lor cu atît le va 
cîştiga interesul şi îi va îndemna la o activitate de 
cută şi mai satisfăcătoare, contribuind în 
capacităţii lor de exprimare și interpretare 





desenare mai plă- 
mod efectiv la dezvoltarea 


grafic a. 


Exerciţii de desenare a unor arbori 


Arborii pot fi socotiți printre cei mai + credincioși 


Į prieteni ai 
oamenilor. 


w 
par 


În unele părți ale lumii ei le asigură existența (de exemplu arbo- 
rele de pîine) le oferă fructe pentru a le îmbogăți masa, le oferă fi- 
bre pentru îmbrăcăminte, îi protejează de arşița soarelui şi printre 
multe alte binefaceri le dă trunchiul și ramurile pentru construcții 
şi pentru foc. 

La unele popoare antice, anumiți copaci erau socotiți sacri. Grecia 
avea o zeiță a măslinului (Palas Athena) iar stejarul simboliza pe Zeus. 
In literatura română nu de puține ori, atunci cînd se vorbeşte despre 
un om vinjos se spune, Verde ca stejarul, iar criticul de artă George 
Călinescu a scris: „Ca stejarul cel gros arzînd unii vîrstnici răspîndesc 
dogoare, încălzesc frunţile juvenile și le exaltă spre ideile și faptele 
generoase“. 





Prin varietatea formelor, culorilor şi expresivităţii lor, copacii oferă 
o infinită sursă de inspiraţie. Ei pot să sugereze un climat, o localitate, 
un anotimp, un decor etc. 

Sînt copaci avîntaţi în sus numiţi și arbori ai libertăţii care străpung 
cerul cu vîrfurile lor ascuţite de pildă plopul (fig. 39 a). 

Alţii au forma rotundă. Ei se lasă contemplaţi cu demnitate (teiul, 
mărul, castanul). Unii copaci îşi desfășoară ramurile cu măreție ofe- 
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l toamna 
copacii din curtea 
uinței lor etc. Cu 
lusi forma caracteristică a trun- 








şcolii, din parcul apropiat sau copacii din curtea 
jutorul desenului, elevii vor putea d 
chiului, dispoziția (structura) ramurilor observind că acestea se desfac 
din trunchi asemenea degetelor mîinii şi se subțiază din ce în ce spre 


ful lor, chiar dacă adesea ori se împletesc între ele. 
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De asemenea elevii vor trebui să observe că ramurile copacilor nu se 
l ca și atunci cînd ar fi fost tăiate și apoi înfipte din nou în trunchi. 
sint crescute firesc din grosimea acestui: iau forme anumite după 
pacului. Prin observări e, elevii vor deosebi, că altfel 
dispuse ramurile unui castan faţă de ramurile unui tei altfel sînt 
dispuse ramurile unui nuc față de ale unui plop ete. 
Primăvara j levilor 
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Acum de exemplu 
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de desenare d | : i 
II) să, observe felul în care sînt grupate frunzele pe 
orma maselor compacte ale acestor arbori (volumul) to- 


itului în lumină și umbră, varietatea, bogăţia şi armonia 
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Interesante sînt exercițiile prin care elevii obțin diferite expi 
iți ale desenului unui copac atunci cînd îl aşază pe diferite fondi 
îi interpretează forma și culoarea, în scopul obţinerii unui anun 
(folosind diferite tehnici fig. 40 a, b). 
í i] 
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Fig. 40. a, b, {i 
3 Arbori în 
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Fig. 41. Pei cu 

arbori, deser le ele- 

vul. B,V. (cl III-a 
Bucureşti) 





Forma copacului poate fi o bogată sursă de inspirație pentru diferite 
forme compoziționale. Figurarea copacilor însuflețeşte în general s pra- 
fețele. Acesta se poate vedea mai ales la desenul după natură (fig. 41). 
Imaginile copacilor sînt des folosite în lucrările elevilor şi mai ales în 
desenele lor din imaginaţie şi memorie. 





Desenarea copacilor dezvoltă la el sentimentul naturii le formează 
nevoia de a şi-o apropia, de a o contempla şi de a-i apăra frumuse- 


tile. 


CONȚINUTUL ȘI METODELE DE PREDARE 
A DESENULUI DECORATIV 


Desenul decorativ se deosebeşte de cel după natură nu numai prin 
stilul său specific ci și prin posibilităţile sale nesfîrşite de a stimula 
spiritul de creaţie al elevilor. Pe cînd desenul după natură dezvo! 
în primul rînd spiritul de observație, desenul decorativ le oferă 
tatea de a crea şi de a combina ei înşişi diferite motive şi forme com- 
poziţionale, în scopul înfrumuseţării obiectelor și mediului înconjurător. 

Astfel desenul decorativ dezvoltă la elevii claselor V—VIII ima- 
ginaţia spiritului inventiv, simţul măsurii, al ritmului și al culorii, 
trezindu-le interesul pentru a cerceta, cunoaşte şi crea cu îndrăzneală 
cu ajutorul liniilor și culorilor interpretînd formele din natură și minu- 
natele noastre creaţii populare. 

De asemenea, desenul decorativ dezvoltă gustul pentru frumosul 
autentic şi ajută la cunoașterea și prețuirea artei noastre populare, la 
cultivarea ei, contribuind în felul acesta la educaţia sentimentului mîn- 
driei naţionale. 
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Locul desenului decorativ în cadrul lecţiilor de desen 


Prin faptul că desenul decorativ face apel mai mult la imaginaţie 
decit la o exigentă observaţie cu ajutorul căreia să se cerceteze şi 
controleze veridicitatea formelor obiectelor, plantelor, fructelor etc., lec- 
tiile de desen decorativ, sînt mult mai accesibile elevilor din cla- 
sele mai mici decît cele de desen după natură. Astfel ţinîndu-se 
seama de dezvoltarea psihică a elevilor şi de cerințele principiului 
accesibilităţii, programa școlară acordă pentru clasele V—VI un nu- 
măr mai mare de ore pentru desenul decorativ (din numărul total de 
ore prevăzut pentru desen) decît la clasele VII—VIII. Totuşi acest 
număr de ore este mai mic decît cel afectat desenului după natură, 
deoarece se are în vedere că în această etapă spiritul elevilor se ori- 
entează în mai mare măsură spre lumea exterioară şi capacitatea lor 
le observare poate fi susţinută de o atenţie voluntară cu o oarecare 
durată. 


Scopul şi sarcinile instructiv-educative ale desenului decorativ 


Desenul decorativ la clasele a V—VI își propune să perfecţioneze 
posibilităţile de lucru ale elevilor, dobîndite în clasele I—IV, şi să le 
imbogăţească cunoştinţele tehnice în acest domeniu dezvoltîndu-le de- 
prinderile și priceperile necesare aplicării desenului decorativ pe obi- 
ecte uzuale. 
= Sarcinile instructiv-educative la clasele V—VI constau în studiul 

mai aprofundat al principiilor desenului decorativ, dezvoltind în conti- 
nuare deprinderile elevilor de a alcătui motive ornamentale și compo- 
ziţii aplicabile pe diferite obiecte (ţesături, olărie, tapete, imprimeuri 
sau alte obiecte uzuale etc.). 

Dacă în clasele I—II lecţiile de desen decorativ au avut un carac- 
ter imitativ, și în clasele II—IV au avut mai mult un caracter in- 
tuitiv dîndu-se elevilor o mai largă posibilitate de interpretare per- 

sonală. în clasele V—VI ţinîndu-se seama de dezvoltarea intelectuală 
a elevilor lecţiile de desen decorativ capătă tot mai mult un carac- 
i ter creator ştiinţific. În aceste clase se vor da elevilor noțiunile de: 
: stilizare, ritm, simetrie, friză, joc de fond şi alte forme compozițio- 
a nale, ca şi noțiuni elementare despre armoniile cromatice ete. clarifi- 
îndu-se noţiunile specifice desenului decorativ. Aceste noțiuni vor fi 
folosite apoi în mod frecvent în cursul lecţiilor de desen decorativ, ca 
si unii termeni tehnici, utili în munca şcolară şi mai tîrziu în viață. 

La clasa a VI-a se pot face unele considerații sincretice prin referiri 

la literatură şi uneori la muzică. Astfel se pot face comparații între 
ritmul plastic și cel al versurilor, sau ritmul muzical. De asemenea se 
poate face o paralelă între noțiunile de stilizare în desen şi stilizarea 
- în compunerile literare. 
i Cînd se ivesc prilejuri potrivite, (fără a forţa lucrurile și fără a stîn- 
3 jeni activitatea elevilor din ora respectivă) se vor stabili legături 
între activitățile plastice şi celelalte activități scolare din cadrul disci- 
plinelor înrudite desenului. 
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Prin aceste corelaţii se va lărgi orizontul cultural al elevilor şi se 
vor mări posibilităţile educative ale lecţiilor de desen decorativ. 


x 
x * 


Printre prevederile programei şcolare privitoare la predarea desenu- 
lui decorativ în clasa a V-a se înscrie și lărgirea cunoştinţelor elevi- 
lor despre formele compoziţiei decorative și adîncirea problemelor teo- 
retice și practice elementare ale cromaticii!. 

Tot la aceste ore se iniţiază elevii în folosirea diferitor procedee 
de stilizare redate şi prin tehnici noi (colaj, monotip, linogravură mozai 
etc.) și nu numai tradiţionale (acuarelă, tempera, peniță etc.). 

La clasa a Vl-a se dezvoltă în continuare cunoștințele elevilor de 
pre formele compoziționale ale desenului decorativ. îmbogăţindu-se 
cunoștințele despre armonizarea culorilor şi despre diferitele procedee 
tehnice, adecvate materialelor. 


S= 


Se aprofundează cunoştinţele anterioare referitoare la decorarea unor 
suprafețe plane (închise și deschise) şi ale unor obiecte, folosindu-se 
ornamentaţie obținută prin diferite stilizări. Astfel se poate executa 
un panou festiv, afișe, proiecte de vitralii etc. De asemenea se pot 
realiza motive ornamentale cu caracter popular care pot fi folosite î 
ceramică, sculptură populară, ţesături, cusături ete. 








DESPRE COMPOZIȚIE 


Forme compoziționale simple la desenul decorativ 
și metodica predării lor 


Privind în jurul nostru observăm că ne înconjoară diferite forme 
şi cele mai felurite culori. 

Fiecare formă din natură sau creată de om, are o anumită construc- 
ție și este într-un anumit fel compusă. Se observă că cele mai fru- 
moase forme și alăturări (ansambluri) de forme sînt organizate în 
tr-o anumită ordine. (De exemplu, vitrina unuj magazin poate fi 
aranjată cu aceleași obiecte într-un mod ingenios şi frumos. dar și la 
intimplare, dezordonat şi urit). 

Astfel, organizarea într-o anumită ordine a unor elemen e (forme) 
în scopul obţinerii unei anumite expresivități, efect, idei, stări afec- 
tive etc. corespunde unei forme compoziționale plastice. Se poate afirma 
că compoziţia plastică este într-un anumit fel o aranjare conștientă a 
ordinii în scopuri estetice. 





Nu există scopuri şi rețete universale după cum nu există canoane 
Į à ! p 
neschimbate pentru o bună compoziție. 


1 Vezi caietul Desen 5 autori : M, Ilioaia, Gh. Roșu, A. Nanu. 


144 








Ceea ce într-o epocă părea să placă, în altă epocă place mai puţin 
sau chiar deloc (de exemplu artiștii renașterii priveau cu dispreţ arta 
gotică considerînd-o ca o artă barbară). 

Totuși observînd formele compoziționale create de om, care s-au 
impus admiraţiei omenirii de-a lungul veacurilor (templele antice 
grecești, pictura renașterii etc. ca și formele compoziționale din natură 
de la cele mai simple (de exemplu succesiunea cercurilor care apar pe 
suprafaţa unei ape liniștite în care se aruncă o piatră) pînă la formele 
cele mai fantastice (formele curioase ale norilor nimbus) ne dăm ușor 
seama că alăturarea sau suprapunerea acestora se face într-un anumit 
fel simetric sau asimetric, avînd anumite relaţii. 

Astfel, ceea ce este important într-o compoziţie artistică-plastică, 
este interdependenţa dintre formele ei componente, relaţiile dintre ele 
și unitatea-armonieasă-a- întregului ansamblu, ca și forţa ei Er 

Exerciţiile de creare a unor forme compoziționale, începînd de la cele 
mai simple pînă la cele mai complexe, oferă elevilor cu noştințe fundam en- 
tale pentru cultura lor artistică-plastică și le de ZV oltă pricepel i și deprin- 
deri de a concretiza aceste cunoștințe prini linii şi culori, în scopuri 
atile înfrumuseţării vieţii și mediului. 









Printre cele mai bune prilejuri pentru exerciţiile de creare a unor 
forme compoziționale, prin care elevi să înveţe treptat organizarea con- 
știentă a suprafeţelor în diferite forme compoziționale, sînt și lecţiile de 
desen decorativ. 

La aceste lecţii profesorul trebuie să arate de la început elevilor că 
exerciţiile (compoziţiile decorative) nu trebuie să fie un scop în sine. 
Ele trebuie să aibă un scop concret, pe care elevii să-l cunoască, pentru 
a-şi da seama cum trebuie să fie desenate (de exemplu: să înfrumu- 
seţeze coperta unui album, sau să poată fi transcrise pe capacul unei 
casete, sau cusute pe o bluză etc), Nu o dată ornamentul este nefo- 
lositor atunci cînd în loc să înfrumusețeze o suprafaţă (obiectul) pe 
care este așezat, o uriţește. De aceea > formă compozițională de- 
corativă (fie chiar şi un simplu ornament) trebuie compus în aşa fel 
încît să sublinieze torma obiectului, pe care va fi așezat, caracterul și 
destinaţia lui, îmb6găţindu-i expresivitatea. 




















“La lecţiile de desen decorativ, elevii trebuie să ştie clar ce anume 
probleme trebuie rezolvate, cu ce anume mijloace (tehnice), de unde 
anume trebuie să se pornească şi mai ales scopul urmărit la fi 
exerciţiu. 





Pentru aceasta profesorul trebuie să le transmită un anumit volum 
de cunoştinţe şi să le demonstreze utilitatea lor, cerindu-le ca ei 
se convingă prin experienţa lor proprie (prin practica desenării) de 
aceasta. 

O compoziţie decorativă presupune o îmbinare de elemente (sau ma- 
teriale) într-un tot armonios, plăcut. Femesleie desenului decorativ 
se pot lua din natură, geometrie, din arta popoarelor antice, din arta 
modernă, artă populară sau din imaginație. Unora dintre aceste ele- 
mente li se modifică înfățișarea prin diferite procedee, în scopul obți- 
nerii unei accentuate expresivități. Aceste procedee se numesc în general 








10, Metodica predării desenului 145 








































stilizare. Stilizarea care poate fi sau nu geometrică, selectează şi am- 
plifică în același timp trăsăturile caracteristice ale unor forme, înlătu- 
rînd detaliile neesenţiale. Ea trebuie să fie adecvată materialului și 
formei obiectului căruia îi oferă ornamentul (motivul decorativ). Alătu- 
rînd motivele după principiile desenului decorativ, imaginaţia şi spi- 
ritul de inventivitate al elevilor pot să dea idei pentru diverse soluţii 
compoziționale decorative. 

Dar această alăturare a motivelor (decorative) şi înglobarea firească, 
unitară și armonioasă a elementelor în forme compoziționale nu poate 
fi făcută întimplător ci pe baza cunoașterii utilității principiilor 
compoziționale decorative. Dacă din clasele I—IV aceste principii au 
fost folosite imitativ sau interpretativ (după îndrumările profesorului) 
în clasele V—VI, ele trebuie folosite cu fantezie în scopul obţinerii unor 
expresivităţi noi. Elevii claselor III—IV cunosc că repetiţia este multi- 
plicarea unuia și aceluiași element fiind principiul după care motivul 
decorativ se.poate așeza la distanţe egale, în același fel, pe o singură 
direcţie dreaptă, orizontală, verticală sau oblică (linie directoare care 
poate fi trasată sau imaginată). Motivul decorativ se mai poate așeza 
şi pe o linie directoare frînă sau curbă, pe reţele formate din linii 
intersectate în carelaj sau pe reţele formate din linii curbe, din cer- 
imaginate. În continuare, elevii claselor V—VI trebuie 








curi trasate 
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ate pot fi aşezate pe o suprafață limitată cu 





să ştie că motivele repet 
două linii în ambele părți (fişie) sau cu o singură linie (într-o singură 


ate, dreptunghiulare, regulate sau 





parte) sau pe suprafețele închise : 


tarma pe “late 
> cu forme neregulate 


neregulate, ovale, sau în cerc ete. ca și pe suprafețe 











închise sau deschise. (RepetifiA este în același timp un procedeu de 
ornamentare, a unei părți, sau a unei suprafeţe îr prin care se 
atrage atenţia asupra unui element (motiv) decorativ, care dacă ar fi 
fost numai unul singur ar fi trecut mai puţin observat sau chiar neobser- 


I 
vat. Intervalul între elementele repetate este cadența. Astfel repetiţia se 
( FE = 





lenţă 


compune din elemente, ritm şi ca 
Repetiţia figurează imagini de forţă şi grandoare, Această expresi- 
d s i 





ortivi 


riveşte un grup de sp 





vitate este și mai evidentă atunci 
(îmbrăcaţi în costume la fel) și care 
Aceleași sugestii sînt exprimate și printr-o compoziţie decorativă 
ate. 





ută, odată toţi, aceleaşi miş- 








care se repetă figurile stiliz 





Fig. 43. a, b, c. Exemple ci 


Un alt principiu decorativ este Alternanţțu-Ea constă dintr-o repe- 
titie înlăturînd monotonia acesteia şi înnoind motivul decorativ. Ea 
aduce şi un efect de surpriză atrăgînd asupra ei atenţia privitorului. 
Alternanţa poate fi de mai multe feluri (fig. 43, a, b, c). 

Suprapinerea unor motive diferite, sau a aceluiași motiv, figurează 
imaginea fantasticului și creează o atmosferă de vis. (fig. 44). 

Simetria exprimă o stare de echilibru de siguranță și împăcare. Ea 
poate Tí reflectată, geometrică etc. fiind și o formă a repetiţiei (fig. 45 a). 

Simetria este şi un anumit fel de concordanţă a două sau mai multe 
părţi ale unui întreg. Lipsa simetriei poate fi reprezentată prin noi 
modalităţii de ordine: disimetria, antisimetria, asimetria etc. (fig. 45 


b, C, d). 
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c, d. Exemple cu disimetr 
antisimetrie, asimetrie 








lungul veacurilor să 
(de rotație completă 


etc. (fig. 46 a, b,c.). 


zonală, 





rotație 








Simetria este totodată și un procedeu prin care omul a încercat de 


c. Exemple ci 






completă şi 








-a 
creeze ordine, frumuseţe, perfecţiune. Ea poate fi 
sau incompletă) ciclică, pentagonală, hexagonală, 
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Fig. 47 a, b. Motive de- 
corative cu gradaţie 





Gradaţia este o altă modalitate de a realiza forme compoziționale de 

: $ ai nate fi “a 

corative. Ea exprimă o stare de emoție, de tensiune şi poate ii orga 
nizată pe direcţie verticală, oblică, orizontală etc. (fig. 47 a,b). 
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d) 
Fig. 48. a, b, c, d. Formele compoziționale decorative: rîu, bordură, friză. 


În clasele V—VI elevii reiau formele compoziționale decorative cu- 
noscute de ei din clasele III—IV şi anume: rîul, bordura, friza, che- 
narul, jocul la fond etc. pe care ei însă le îmbogăţesc cu înţelesuri noi. 
(fig. 48 a, b, c, d, e, f). 

Elevii pot desena pe caietele lor de impresii (schițe) cu diferite pri- 
lejuri, înregistrînd elemente din natură sugestive prin imaginea lor. De 
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48 e, f, 


exemplu, în ţara noastră, zilele de toamnă fiind în general foarte fru- 
moase este firesc să se organizeze o plimbare într-un parc să se facă 
o excursie-două cu elevii în jurul localităţii, la cîmp sau la pădure etc. 
Acestea sînt ocazii bine venite pentru elevi de a colecţiona plante, flori 
și insecte, ramuri uscate, rădăcini etc. Profesorul de desen va atrage 
atenţia elevilor că ele pot servi și ca modele pentru desenul după natură 
dar mai cu seamă pot servi ca materiale de inspiraţie pentru desenul 
decorativ. Alături de profesorul de științele biologice. el îi va îndemna 
pe elevi să herborizeze cu grijă plantele și să conserve insectele. Vor 
fi şi unele produse ale naturii care nu se pot conserva cu ușurință. 
Printre acestea se află ciupercile. Profesorul de desen le va propune 
elevilor să schiţeze (în caietele lor de excursie) cîteva ciuperci, siluete 
de diferiţi arbori etc. cu ajutorul creioanelor sau a cretelor colorate. 
În același timp le va spune elevilor că aceste schiţe le vor fi folositoare 
și atunci cînd vor alcătui desene decorative. 

Pentru lecţia de desen decorativ (ce va urma, după excursie), pro- 
fesorul va cere elevilor să-şi aducă la şcoală caietele de excursie în 
care au schițat ciupercile, copacii etc. 

La începutul lecţiei, li se vor da indicaţii cum să-și organizeze supra- 
faţa foii de desen şi cum anume să se traseze chenarul, la 2 cm 
de la marginea foii, etc. apoi printr-o linie verticală să împartă supra- 
fața cuprinsă în interiorul chenarului, în așa fel încît partea din stînga 
să fie aproximativ egală cu o treime din aceasta, iar în dreapta să 
rămînă două treimi, şi apoi această suprafaţă va fi împărţită în cîte patru 
fîşii orizontale, la fel de late și de distanțate una de alta (la circa 1 cm). 

Odată terminată organizarea paginii, profesorul va cere elevilor să 
aşeze caietele, (în care au schițat ciupercile) de bancă alături de foaia 
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de desen și va indica fiecăruia care anume desen (reprezentind o ciu- 
percă, să-l repete pe foaia de desen, în partea ei din stînga, în dreptul 
primei fîşii. Elevii vor executa desenul respectiv) potrivit indica 
ţiilor date de profesor. Acesta le va cere apoi să repete acest desen, 
pe întreaga fişie de sus a paginii, în așa fel încît să se creeze un orna- 
ment (fig. 49 a). Ciupercile vor fi desenate absolut la fel, la distanţi 
egale. Dacă între ciupercile desenate pe fîşie vor rămîne unele locuri 


| 
{ 


libere egale, mai mari, acestea vor fi complete cu un alt element, 
exemplu o figură geometrică, ce se va repeta de asemenea absolut la 
fel. Terminînd de desenat prima fîşie elevii își dau seama că şi dese- 
nul unei ciuperci prin repetiție, poate să fie organizat într-un ornament 
agreabil privirii noastre. De asemenea, ei vor vedea cum în desenul 
decorativ elementele florale, ca şi cele faunale, se pot înfrăți cu ele- 
mentele geometrice creînd o unitate armonioasă decorativă. 


Se continuă desenul în partea stingă a paginii cu imaginea unei 
ciuperci. Și acest desen va fi repetat în lungul fișiei a doua, inter 
lîndu-se între acestea, desenele de ciuperci de felul celor dintii. Ele 
vor constata cu satisfacţie că ei au realizat o alternanță între două 
elemente (asemănătoare) care se prezintă unitar. (fig. 49 b). 

Ultimele două fişii sînt rezervate unor desene cu imagini de fluturi, 
In locurile egale dintre desenele fluturilor se pot intercala desene d 
flori obţinîndu-se o altă alternanță deosebită de prima (fig. 50 c). 





Pe fîșia a patra se poate repeta desenul unei albine, realizindu-se 
alternanța prin răsturnare (fig. 50) pe care elevii vor avea liberta- 
tea să o coloreze după gustul lor, cu condiția să păstreze o ordine in 
aşezarea culorilor prin repetiţie sau alternanță. 
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În valorificarea creatoare a desenelor din caietele de schițe ale ele- 
vilor, profesorul trebuie să aibă în vedere realitățile locale specifice 
mediului de viață al elevilor. 

Astfel elevii vor desena în caietul lor de impresii elemente din flora 
și fauna pe care le au la îndemînă, cu care apoi vor crea motive de- 
corative cu diferite interpretări artistica care pot fi confruntate în 
cadrul expozițiilor şcolare de desene cu realizările de la alte școli 
care reflectă atît munca vie (de creaţie) a elevilor din 
cît și competenţa și pasiunea profesorului de desen. 
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După realizarea  frizelor decorative elevii pot trece la alte forme 
poziţionale. De exemplu, ei pot să realizeze ornamente pentru su- 
oraieţe mari deschise sau închise numite „joc de fond“. Această formă 
compozițională poate avea largi aplicaţii industriale. 

În executarea acestei forme compoziționale se pleacă de la dese- 
narea rețelelor cu ajutorul cărora se fac distribuirea și ordonarea ele- 















mentelor tip pe întreaga suprafaţă ornamentabilă. Unele reţele simp 
(pătrate) au fost studiate şi în clasa a IV-a. În clasa a V-a se poate 
arăta elevilor modul de construcţie a unor reţete mai complexe, cum 
ar fi reţele de triunghiuri și romburi, reţele în fagure (hexagonale) 
rețele cu meandre etc. (fig. 51 a, b, c). 
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Pentru aceste exemple profesorul poate folosi desene la tablă, planşe 
demonstrative, diafilme etc. 

După exemplele date, profesorul va cere elevilor să creeze şi ei 
ornamente asemănătoare, antrenîndu-i la o vie întrecere. 

El poate cere elevilor să realizeze reţele în scopuri precise ca de 
exemplu : folosind pătratele elevii pot să obțină o reţea prin înscrierea 
unor arce de cerc în aceste pătrate (fig. 52). sau ei pot realiza orna- 
mente pentru mozaic. Elevii vor căuta şi aici soluţii variate atît prin 
desen cît şi prin culoare. La aceste desene ei pot folosi și tușul ne- 
gru (fig. 53). 

De asemenea ei vor desena jocuri de fond care pot fi folosite în 
operaţiuni pentru parchetizarea apartamentelor. 

Se pot realiza şi jocuri de fond cu elemente florale și taunele, sau 
numai cu elemente florale sau numai cu elemente faunale (fig. 54, a, 
profesorul arătînd elevilor şi modalitățile de construcție a joc Sea d: 
fond combinate cu elemente geometrice, învăţate la desenul geometric 

În clasa a V-a se dă elevilor noțiunea de simetrie, demonstrîndu-le 
posibilităţile multiple de aplicare a acestui principiu în desenul de- 
corativ. Noţiunea de simetrie va fi clarificată cu ajutorul mijloacelor 
intuitive. În acest scop profesorul în n elevilor poate să îndoaie o 
hîrtie în două şi, cu ajutorul unui foarfece să decupeze un ornament 
în aşa fel încît după ce va dezdoi hîrtia, nu obţinută să fie simetrică. 

Asemenea demonstraţie se poate face și cu ajutorul petelor de cer- 
neală aruncate mai întîi pe o hîrtie. Petele de cerneală obținute prin 
îndoirea hîrtiei pot sugera multe motive mai ales cele cu caracter fan- 
tastic. Cînd li se dă elevilor noţiunea de simetrie, se pot folosi desene 
simetrice reprezentînd vase, flori, arbori, fructe, păsări etc. În felul 
acesta elevii îşi vor da seama de rolul simetriei în realizarea frumo- 
sului artistic și vor căuta să o utilizeze şi în jocul de fond pe care îl 
vor desena. 

La clasa a VI-a programa şcolară de la geometrie prevede și studiul 
poligoanelor regulate. Aceste poligoane pot fi folosite de profesorul de 
desen (pe plan artistic) la orele de desen decorativ. 





p 





IM e II a 


a i 


[4 


Ti 
(d?) 











Fig. 54 a, b. Joc de fond cu elemente florale 
şi faunale 


De exemplu, plecînd de la construcţia pentagonului (care s-a făcut 
la una dintre lecţiile de desen geometric) se trece în cadrul lecţiei de 
desen decorativ la construcţia unui poligon stelat folosindu-l pentru 
variate interpretări decorative, cu ajutorul cărora să se poată crea 
interesante motive ornamentale (fig. 55 a, b). 

Tot așa se poate proceda și cu celelalte poligoane regulate: care au 
fost mai întîi construite geometric de elevi cu ajutorul instrumentelor 
(la lecţiile de desen geometric) și care apoi vor fi interpretate artistic la 
lecţiile de desen decorativ (bine înţeles că elevii pot folosi şi în acest 
caz instrumentele de la desenul geometric). 

Atit interpretarea decorativă a poligoanelor cât şi ornamentele cu- 
prinse în interiorul lor pot fi realizate în tuş, acuarelă, linogravură în 
combinaţie de tuş negru și culori etc. Pentru fiecare ornament realizat 
în felul acesta profesorul va sugera utilizarea practică ce poate s-o 
aibă. De exemplu, un ornament aplicabil la grilaj va fi realizat în 
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Fig. 55. a, b. Exemplu cu aplicarea con- 
t ţiei poligoanelor regulate în desenul 
decorativ 









întregime în tuş. Dacă în apropierea şcolii se află un gard cu | 
autentică valoare artistică şi a cărui complexitate - nu întrece puterile 
de reprezentare ale elevilor, se vor face schițe după acest grilaj, ur- 
mînd ca acestea să fie prelucrate (interpretate creator în clasă), la ună 
dintre lecţiile următoare de desen decorativ (fig. 56 a, b)). 

ă cunoştinţele elevilor în le- 


lor. Profesorul 


În clasele V-VI se adincesc şi se lărş 
itură cu tehnica culorilor şi cu proble 





le va explica cum să folosească culorile fu culorile com- 
plementare, culorile calde și reci, gradările de culoare, combinările di- 


NAS, 


elor culori pentru a se realiza diferite armonii cromatice. Pe lingă 
experiența proprie a elevilor îndrumată de profesor, pe | 
tele demonstr acoperite cu ornamente colorate și pe 
șele demonstative toate folosite în cadrul lecţiilor de desen decora- 
iv, de mare eficienţă sînt şi discuţiile despre artă organizate cu aju- 
torul filmelor, diafilmelor,  reproducerilor etc... În cadrul orelor 

discuţii despre artă, profesorul va căuta 
are vor fi studiate opere ale unor mari artişti colorişti, cu tema lec- 




















să sincronizeze: o lecție in 


tiei de desen decorativ, în care se va insista în mod deosebit asupra 
explicării unor probleme simple de armonizare a culorilor. Astfel în 
cursul claselor V-VI se pot destina citeva ore şi pentru studiul ex- 
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presivităţii culorilor, ore în care se vor da cunoştinţe tehnice cu ca- 
racter general (tematic) dar preocuparea pentru obţinerea armoniilor 
de culoare nu se va reduce la aceste ore. Ori de cite ori se ivește pri- 
lejul, profesorul trebuie să insiste asupra acestor probleme, căci la 
nici o altă lecţie nu este mai ușor de realizat acorduri cromatice po- 
trivite decit la lecţiile de desen decorativ, unde culoarea nu este con- 
diţionată de culoarea locală a obiectelor. 

În organizarea exerciţiilor cu diferite probleme cromatice, cîmpul de 
creaţie al profesorului este foarte larg. Important este ca el să aibă 
în vedere principiul accesibilităţii şi al gradaţiei (de la simplu la com- 
plex) şi întotdeauna cunoștințele transmise teoretic să fie bazate pe 
aplicaţii practice. De exemplu, elevii pot construi mai multe fîșii colo- 
rate în culori fundamentale și în complementarele lor. Acestea vor fi 
așezate gradat de la culoarea complet saturată, pînă la forma ei cea mai 
pală. Astfel elevii își vor da seama de varietatea (de tonuri şi nuanţe) ca- 
litativă şi cantitativă ce se poate obţine din amestecul acestor culori. 

Profesorul va insista asupra calităţii culorilor, asupra materialelor de 
lucru şi asupra tehnicii folosirii lor. Le va demonstra că reușita unui 
desen depinde în mare măsură de priceperea şi abilitatea cu care elevii 
supun materialele dorinţii lor, pentru a-și concretiza viziunea lor artistică. 





Plan de lecţie de desen decorativ la clasa a Vl-a 


Tema lecţiei : Stilizarea unui element floral mai complex. 

Scop : Adîncirea noţiunii de stilizare. 

Dezvoltarea priceperii și deprinderii de a stiliza în variate forme 
expresive un desen după natură. 


A. Partea organizatorică 

a) Pregătirea lecţiei. Profesorul va procura, din timp mai multe fire 
de iederă, pentru ca în timpul lecţiei să poată așeza cite un fir pe fiecare 
bancă, 

După ce-și precizează scopul și metodele de predare își pregăteşte 
materialele demonstrative, printre care și planşe pe care sînt înfățișate 
diferite procedee de stilizare, precum și citeva aplicaţii ornamentale 
(fig. 57 a, b). 

b) Organizarea locului de muncă. Profesorul controlează materialele 
de lucru ale elevilor și împarte firele de iederă pe bănci. 


B. Demonstarea teoretică și practică 


a) Se comunică tema şi scopul urmărit. 

b) Profesorul prezintă cîteva desene mai bine realizate, ale unor elevi 
din altă clasă, reprezentind încercări de stilizare, fără ca aceștia să fi 
avut noţiunea de stilizare. Discuţiile cu privire la aceste desene vor 
aminti elevilor cum se procedează pentru a da forme ordonate unor 
elemente florale sau faunale în scopul obţinerii unor noi expresi- 
vităţii. 
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Folosind planşe demonstrative, diapozitive, filme etc. profesorul arată 
elevilor că prin stilizare se înțelege interpretarea artistică ce se dă dese- 
nelor după natură, simplificîndu-le, geometrizîndu-le, amplificîndu-le şi 
adaptîndu-le la forma suprafeței ce urmează să fie decorată și la textura 
materialului folosit. Deci, prin stilizarea decorativă, imaginile vegetale 
faunale ete. sînt transformate în motive decorative ; 

c) După ce profesorul s-a convins că elevii şi-au însușit noțiunea de 
stilizare el le arată etapele prin care trece un desen după natură în 
transformarea lui într-un anume motiv decorativ. Această formă de 
activitate se poate împărți de exemplu : 

Etapa I. Desenul după natură a unei frunze de iederă. 

Etapa II-a. Diferite încercări de stilizare a desenului obținut, prin 
forme geometrice sau alte forme. 

Etapa a III-a. Aplicarea desenului stilizat la crearea unor compoziții 
decorative adecvate diferitor tehnici și materiale (pînză, ceramică, lemn, 
sticlă etc.) 





C. Munca practică a elevilor 


Etapa I. Executarea desenului după natură. 

Elevii vor ţine în cazul de faţă foaia de desen în lăţime și vor trage o 
linie verticală la o treime din lăţimea coalei, de la stînga spre dreapta. 
Apoi vor începe să deseneze după natură, frunza de iederă în partea de 
sus a celei de a treia părţi din foaia de hirtie, fiind urmăriţi de pro- 
fesor, pentru a primi îndrumări atunci cînd acestea sînt necesare, 
evitindu-se greşelile. 

Etapa II-a. Stilizarea. Sub desenul frunzei, executat după natură, 
elevii vor încerca să facă stilizări. În această etapă profesorul v 
mări cu atenţie lucrul elevilor încurajind pe cei care manifestă ne- 
hotărîre şi nesiguranţă, în transformarea elementelor în motive de- 
corative, în același timp el evidenţiază încercările reuşite. În cazul 
cînd va observa că unii elevi nu reuşesc să facă stilizări acceptabile, 
profesorul va arăta cum au rezolvat alţi colegi această problemă, iar 
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Etapa III-a. Aplicarea desenelor stilizate la alcătuirea unor compo- 
ziţii decorative. 

Cu ajutorul elementelor, create prin stilizare, elevii alcătuiesc trei 
compoziții decorative, sub formă de fișii, pentru organizarea cărora 
primesc indicații asupra lățimii, distanței de la marginile foii și asu- 
pra distanței dintre acestea. 





Prima compoziție se va realiza prin repetarea elementului inițial (de- 
senul stilizat al frunzei de iederă). Locurile goale dintre frunze se com- 
pletează cu arce de cercuri respectînd şi pentru desenarea acestora ordi- 
nea repetiţiei. 

A doua compoziţie va înfățișa un fir de iederă, în formă ondulatorie, 
în care frunzele sînt dispuse, în mod alternativ (una în dreapta şi alta 
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Fig. 58. a, b. Frize şi borduri cu frunze de iederă 


în stinga) prin care se demonstrează elevilor că alternanța reprezintă 
de fapt o dublă repetiţie (o repetiţie intercalată). 

In a treia compoziţie, alternarea se va realiza prin răsturnare. 

Prin diferite desene pe tablă, sau cu ajutorul planșelor demonstrative 
a filmelor sau diafilmelor, profesorul arată elevilor și alte posibilităţi 
de interpretare a elementului folosit în acest desen sau a altor elemente 
(fig. 58 a, b). 

Îndrumările corective vor fi date de profesor în cazul cînd elevii nu 
respectă ordinea stabilită pe baza căreia se realizează compoziţia (repe- 
tiţie, alternanță, răsturnare), cînd nu se respectă precizia reeditării ele- 
mentuilui iniţial, sau cînd nu se respectă distanţele. Profesorul poate cere 
elevilor să-și observe ei șinguri greșelile, sau să semnaleze greşelile 
colegilor lor. 

În continuare, profesorul, cu ajutorul diferitelor mijloace demonstrative, 
planşe, diapozitive, albume etc. arată elevilor că aşa cum în desenul mo- 
tivelor decorative (care au fost realizate) s-a respectat o anumită ordine, 
la fel trebuie să fie respectată ordinea și în colorarea lui. 

De asemenea se atrage atenţia elevilor că în desenul decorativ există 
aceeaşi largă posibilitate de interpretare coloristică ca și în interpretările 
formelor prin ori care alt desen, dar că trebuie să se respecte şi acum 
principiul ales pe baza căruia a fost creată compoziţia decorativă (re- 
petare, alternantă simetrie, etc.) 














D. Analiza desenelor 


După ce elevii au terminat desenele, profesorul apreciază calitatea 
realizărilor întregii clase. Va scoate în evidenţă priceperea şi spiritul de 
invenţie și de ingeniozitate cu care unii elevi au stilizat desenul, sau 
au alcătuit compoziţiile decorative. De asemenea va insista asupra gus- 
tului artistic cu care unii elevi au colorat desenele, obţinînd armonii 
omatice echilibrate şi expresive. Va insista în mod deosebit asupra in- 
ventivităţii artistice, ca și asupra ordinii în lucru. Acesta va fi un pri- 
lej de a se arăta elevilor că lucrările valoroase în artă, ca de altfel în orice 
domeniu, au la bază dama în muncă și perseverenţa, imaginaţia și 
invenţia. Referindu-se la lucrările mai puţin reușite, profesorul va 
3 cum lipsa de ordine în muncă, de perseverență și platitudinea 
n gîndire sînt cauzele nereușitei unor desene din clasă. Trebuie să 
se procedeze însă cu mult tact. Această afirmație o va face profeso- 
rul cînd într-adevăr este vorba de elevii care pot realiza în mod obiş- 
nuit desene bune, dar care de data aceasta au fost mai delăsători, 
avînd grijă însă să nu jignească și să nu descurajeze pe elevii care 
au unele defecte de vedere, defecte nervoase etc. 


















S-a arătat că planul unei lecţii de desen decorativ trebuie să oglin- 





pie toate imaginile ce se vor perinda prin faţa ochilor ilor în 
cursul acelei lecţii (bineînțeles imaginile pe care vrea profesorul să le 
işeze elevilor) cum ar fi desenele care le va face profesorul pe 
tablă și imaginile cuprinse în planșele demonstrative ca şi alte mij- 
loace (filme diapozitive, albume, obiecte de artizanat etc.). 

Insistind asupra variatelor posibilități de creaţie ce le oferă proce- 
sul de stilizare, profesorul poate arăta elevilor diferite plan e demon- 
strative care să înfăţișeze stilizări : ale unor oameni, flori, plante şi 
animale etc. De asemenea se pot arăta elevilor şi planșe demonstra- 
tive în care să se îmbine, elemente geometrice şi păsări stilizate 

g. 58 c) sau desene inspirate după ornar mentica covoarelor oltenești 
(fig. 58 d). Astfel elevii fiind stimulaţi prin exemplificări, cu aju- 
torul obiectelor demonstrative și al materialelor iconografice, vor face 
încercări de creație proprie, învățind să descopere frumosul artistic în. 
lucrurile care îi înconjoară. 

Pentru a-i apropia pe elevi, cît mai mult, de arta noastră populară, se 
pot organiza ieșiri pe teren, acolo unde există posibilitatea, şi se vor 
face schiţe după porți sculptate în lemn sau după alte obiecte de artă 
populară, pe care elevii le vor folosi pentru interpretări proprii, în di- 
ferite forme compoziționale, în scopul aplicării lor pe obiecte confec- 
ționate de ei în atelierul școlii. 


Se ştie că fiecare regiune, fiecare sat are specificul său. Aceste note 
individualizante se oglindesc în arta populară. 

În unele regiuni se afirmă în mod deosebit ornamentica vestimentară, 
în altele covoarele, iar în unele regiuni sculptura în lemn” etc. 
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lemn împodobite cu sculpturi și cu încrustări (furci, bărdace, ploști 
obiecte de ceramică etc.). Unele obiecte sînt deosebit de caracte- 
ristice şi valoroase din punct de vedere artistic. Atunci cînd aceste 
obiecte nu pot fi achiziţionate pentru colecţia şcolii ele pot fi desenate 
sau chiar fotografiate. În felul acesta se pot înmănunchia minunate 
modele inspiratoare pentru desenul decorativ creîndu-se totodată şi 
un muzeu oglindă a artei locale. 

Ornamentele create de elevi, în urma studierii artei populare, este 
bine să fie aplicate tot de ei pe lucrările lor de atelier. Este una dintre 
căile de legare a teoriei de practică, cu ajutorul desenului decorativ. 

La clasele V—VI se pot realiza compoziţii decorative pentru impri- 
meuri, pe suprafeţe cu forme diferite, închise sau deschise, tapete z 
folosind ca elemente grafice imagini de copiii, flori, păsări care pot fi 
stilizate (fig. 60 a, b, c). 

Cînd se fac asemenea desene, li se va atrage atenția elevilor asupra 
modului deosebit de interpretare care trebuie să existe la desenul de- 
corativ față de cel din imaginație şi memorie. 

În timp ce la desenul decorativ se urmăreşte împodobirea unei su- 
prafeţe, dispunînd elementele componente (stilizate) într-un singur plan 
şi într-o anumită ordine dictată de forma suprafeței de împodobit, la 
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desenul din imaginație şi memorie se urmăreşte să se reprezinte ele- 
mentele într-o scenă unitară de viață și într-un mod cît mai expre- 
siv şi convingător. În aceste desene spre deosebire de cele decorative, 
oamenii, arborii, animalele, obiectele sînt aşezate în diferite planuri 


Fig. 60 a, b, c. Proiecte pentru tapete și imprimeuri. 
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de adincime după importanța lor, după rolul pe care îl îndeplinesc în 
economia generală a temei* Personajele ca și elementele mediului în- 
conjurător au forme individuale deşi acestea în anumite împrejurări 
devin tipice deoarece toate se supun regulilor perspectivei din obser- 
vaţie. Personajele apar cu mişcări naturale grupările fiind dictat 
de reacţiile lor psihice spontane. Spre deosebire de desenul decc 
unde gruparea este dictată de forma suprafeței împodobite şi de le- 
gile ornamenticii, în desenele din imaginaţie şi memorie moudu! le 
grupare este hotărît de ideea principală a temei şi se urmă 
nierea acestei idei. 

Pentru lărgirea orizontului de înţelegere al elevilor, li 
că desenul decorativ se poate compara cu creaţia literară versifi 














Ambele creații respectă un anume ritm prin care se leagă şi se 
bogățesc, însuflețind imaginile de la un capăt la altul ca şi o me- 





* Această aşezare a elementelor (compoziției) în diferite planuri de adin 
nu trebuie absolutizată, întrucît şi în compozițiile cu scene de viaţă transpune 
imaginii se poate face pe un singur plan (tratarea decorativă a compoziţiei). Acest 
procedeu este folosit îndeosebi în arta monumentală. 
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au ele mai expresiv. Atunci cînd li se cere e 
și estii, cu ajut i 
erialelor demonstrative ; totuşi elevii se vor obişnui să observe si 
selecteze elementele, descoperind frumosul din natură şi să în- 
ce să-l realizeze în compoziții pline de prospețime. În general, di- 
feritele forme ale desenului se completează reciproc. Desenul deco- 
rativ conlucrează creator cu desenul după natură (din observație) cu 
desenul din imaginație şi memorie, cu desenul tehnic, ca şi cu lecţiile 
care au ca obiect cunoștințele generale despre artă (fig. a VII-a). 





profesorul va da fără îndoie și unele su 
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Una dintre temele prevăzute de programa şcolară, în cadrul desenului 
decorativ este și afișul. Pentru a se realiza astfel de compoziții li se va 
vorbi elevilor despre afiș în general arătîndu-li-se o serie de afișe re 





usite, 












de autentică valoare artistică. Astfel ele vor fi informați asupra di- 
feritelor destinații ce se pot da afişel afişe economico-come ale 





anunţarea expozițiilor, cărţilor noi, spectacolelor etc.) 
folosite în cadrul 





itaţiei vizuale, afişe cu ca- 









rea calendaristică a lecţiilor de desen decorativ profeso- 





lină seama de mai multe condiţii şi anume: 













































1. De anotimp (cînd pot fi găsite unele materiale din abundență), de 
exemplu : toamna se găsesc frunze. viu și variat colorate. Tot în acest 
anotimp, abundența de fructe și legume oferă variate modele pentru 


desenul din observaţie ca si pentru desenul decorativ. Deci unele teme 
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de la desenul decorativ se vor corela cu cele de la desenul după natură 
reprezentind o continuare firească a acestuia. 

2. Parte dintre temele de la desenul decorativ vor fi coordonate cu 
cele de la desenul geometric. De exemplu, se va face în așa fel ca lecţii 


le 
de desen geometric, în care se face împărţirea cercului în arce egale şi 
apoi construcţia poligoanelor regulate, să fie urmate şi de lecţii de de- 
sen decorativ, în care să se realizeze poligoanele stelate şi de alte ele- 
mente decorative înscrise în cerc, sau în aceste poligoane regulate 
(rozete, vignete etc.). În general, ornamentele bazate pe elemente 

metrice sau cele grefate pe rețele geometrice vor fi planificate atunci 
cind elevii s-au obișnuit să mînuiască instrumentele de lucru la dese- 


geo- 
Bet 


nul geometric, după ce ei au învățat să împartă segmentul de dreaptă 
în părţi egale, să construiască drepte parale] 


to (0 
eh” 


perpendiculare ete. Din 
această sincronizare cîștigă în egală măsură atit desenul geometric cât 
şi cel decorativ, primul pentru că se fixează unele cunoștințe şi de- 
prinderi ale elevilor în domeniul construcțiilor şi aplicaţiilor geome- 
trice, iar al doilea (desenul decorativ) cîștigă prin faptul că elevii sînt 
obișnuiți să lucreze cu instrumentele și au unele cunoştinţe tehnice ne- 
cesare rezolvării temei decorative date. 

3. Unele teme de la desenul decorativ vor fi strîns legate de teme 
asemănătoare folosite în cadrul desenului din irm aginaţie şi memorie. 
'rofesorul va arăta elevilor cum se poate trece de la un desen din 
imaginație și memorie la unul decorativ şi invers cum se pot fo- 
losi, cunoștințele şi deprinderile dobîndite la una dintre formele dese- 
nului, la cealaltă formă. De mare folos este legătura dintre desenul 
decorativ şi cel din imaginaţie şi memorie, mai ales în problemele de 


al 
culoare. 






Unele teme de la desenul decorativ vor ține seama de anumite 
imente importante din viața școlară sau a poporului nostru. Astfel 
afișul „1 Mai“ va fi realizat în preajma acestei sărbători. 

5. Unele teme de desen decorativ vor fi coordonate cu vizitele la în- 
treprinderi, cu excursiile etc. 

6. În fine, în planificarea calendaristică a desenului decorativ se va 
realiza varietatea activităţilor plastice ale elevilor, în aşa fel încât să 
se stimuleze continuu și susținut interesul, capacitatea de creaţie, spi- 
ritul inventiv, sensibilitatea faţă de acordurile cromatice, curiozitatea 
de a folosi diferite procedee tehnice și plăcerea de a desena. 











METODICA ORGANIZĂRII LECȚIILOR DE DESEN 
DIN IMAGINAŢIE ȘI MEMORIE 





Această formă de activitate la rgește sfera de înţelegere și 
activitatea artistică a elevilor şi priceperile și deprinderile 





dobîndite la desenul după natură, antrenînd pe elevi în activitatea de 





reație personală. 
Scopui şi sarcinile instructiv-educative 
ale desenului din imaginație şi memorie 
Scopul desenului din imaginaţie și memorie este de a dezvolta capa- 


elevilor. Ei sînt îndrumați să reprezinte scene din 
viaţă, folosindu-se pentru aceasta de cunoştinţele și deprinderile dobîn- 
dite la celelalte forme de desen (în special la desenul după natură). În 
acelaşi timp, prin desenul din imaginaţie și memorie se vor verifica de- 
prinderie dobîndite de elevi la celelalte lecţii de desen şi mai mult de- 
cît atît, se verifică iscusința lor de a folosi aceste deprinderi în mod 
creator. 

Desenul din imaginaţie și memorie antrenează din plin și dezvoltă 
memoria vizuală, imaginaţia şi gîndirea elevilor. Acesta cere un re- 
marcabil efort intelectual. Elevii trebuie să giîndească tema, să ana- 
lizeze posibilităţile de realizare, să-şi reprezinte obiectele (elementele 
compoziţei) în grup, în anumite relaţii şi să găsească imagini adecvate, 
pentru realizarea acelor construcţii vizuale, care să exprime cel mai 
bine sentimentul lor. Pentru aceasta materialul selectat prin observaţii 
din lumea înconjurătoare trebuie adaptat temei alese. 

Acest mod de lucru contribuie atît la ridicarea nivelului intelectual cît 
și la ridicarea nivelului cultural artistic al elevilor. Desenul din ima- 
ginaţie și memorie necesită o observaţie cu mult mai întinsă decît de- 
senul după natură, care adîncește observaţia doar asupra formei și 
relaţiilor (cu mediul) ale unui singur obiect sau ale unui grup de 
obiecte. 

Desenul din imaginaţie și memorie cere în același timp o observaţie 
comparativă și selectivă, cuprinzînd o sferă largă de obiecte şi de pro- 
bleme. Deci procesul de gîndire este mai amplu antrenat și mai com- 
plex decit la desenul în care observarea se limitează la perceperea, re- 
prezentarea şi interpretarea relaţiilor unui model cu mediul înconju- 
rător. Fără îndoială că deprinderile de lucru şi cunoștințele tehnice 
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Compunerea acestor desene obligă pe elevi să gîndească spaţialitatea 








mod imaginativ și (în felul acesta) ea face apel la mem „la repre- 
zentările vizuale, verificînd justeţea soluţiilor compoziționale găsite, prin 
contruntările lor cu realitatea. Iată o modalitate în care desenul după 
natură vine în ajutorul desenului tematic, iar acesta la rindul lui sti- 
mulează interesul pentru studiile după natură contribuind la dezvol 


tarea reprezentărilor spaţiale ale elevilor. 


Sarcinile desenului din imaginaţie și memorie în linii mari, sînt ur- 
mătoarele : 

1. Să transmită elevilor regulile fundamentale şi mijloacele tehnice 
necesare alcătuirii unor compoziţii artistice-plastice ; 

2, Să formeze la elevi priceperea și deprinderile necesare reprezen- 
tării în desen a unor scene de viaţă cu ajutorul imaginilor plastice şi 
cu ajutorul cunoştinţelor tehnice dobîndite la celelalte forme de desen ; 

3. Să dezvolte capacitatea elevilor de a reprezenta spaţiul prin 
grupare armonioasă şi expresivă a obiectelor aplicînd conștient feno- 
menele perspectivei din observaţie şi a celei aeriene (cromatice) ; 

4. Să înveţe pe elevi ca din totalitatea reprezentărilor despre obi- 
ecte şi fenomene să aleagă pe cele esenţiale, caracteristice, mai potri- 
vite temei date pe care să le ierarhizeze în funcţie de acestă temă. 

5. Să contribuie la educaţia multilaterală a elevilor prin realizarea 
sarcinilor educaţiei estetice şi artistice-plastice înscrise în programa 
școlară ca şi a sarcinilor educaţiei patriotice, morale etc. 


Importanța desenului din imaginaţie și memorie 
în educația patriotică a elevilor 


In cadrul lecţiilor de la această formă de desen se oferă elevilor largi 
posibilități de educaţie a sentimentelor, atît prin unele mijloace fi- 
gurative artistice-plastice cît și prin comentariile ce le însoțesc. Dese- 
nul din imaginaţie și memorie are în măsură mai mare, decît oricare 
altă formă a desenului posibilități de a reflecta și interpreta viaţa, 
natura, şi societatea. Tematica acestui fel de desen se poate referi la 
cele mai variate aspecte ale vieţii sociale, putînd să cuprindă și scene 
din viaţa pionierilor că și scene de muncă din uzine şi de pe ogoare, 
scene imaginare etc., înaripind imaginația creatoare a elevilor în- 
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călzindu-le sufletul şi făcîndu-i să fie alături de toţi cei care constru- 
iesc societatea socialistă multilaterală dezvoltată în patria noastră. Prin 
teme legate de evenimente istorice, ca „23 August“ şi „30 Decem- 
brie” aceste lecţii de desen contribuie la educarea patriotismului 
alist al elevilor, tot aşa cum prin teme ca „1 Mai“ se dezvoltă 
educaţia în spiritul internaţionalismului tar. Elevii, la această 
formă de activitate a desenului. reflectă (cu ajutorul imi 
tice-plastice) ecourile pe care le trezeşte în sufletul lor ritmul şi fru- 
museţea vieţii noi ce se desfășoară sub privirea lor. Majoritatea lec- 
țiilor de desen din imaginaţie şi memorie oferă prilejuri de a îndrepta 
atenţia elevilor spre marile realizări ale regimului nostru, spre munca 
oţelarilor, spre întinsele ogoare ale cooperativelor agricole de produc- 
; imbă fața ţării, spre tot ceee face viața 
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ție, spre şantie: i 
mai îmbelşsugată, mai frumoasă, mai fericită. 


Conţinutul lecţiilor de desen din imaginație și memorie este indicat 








MU 





de programa şcolară car prevene pentru această formă a de 
tematică largă, adaptată particularităților de virstă ale elevilor, tinind 
3 | S 
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seama de psihologia copiilor din diferitele clase, de sfera - ; 
de posibilitățile lor de lucru. Pe de altă parte, programa lasă libertate e- 
ducatorului de a adapta lecțiile de desen din imaginație şi memorie 


la condiţiile de viață ale şcolii (sat, oraş etc.) ca astfel să se garan 
Li i 7 7 > 





ze rodnicia acestei activităţi. 





Metodele şi procedeele folosite la lecţiile de desen 
din imaginație și memorie 


fesorul va căuta să se lămu 
levilor şi asupra orientării 


Ie 
e el 


In primele lecţii de la clasa a V-a pro 





rească asupra posibilităţilor de desenare a € 
gîndirii lor în această activitate ca și asupra felului în care văd ei 


feritele aspecte estetice ale realităţii iconita, Profesorul trebui! 


să ştie cum văd și ce văd elevii, cum desenează și ce deser 







mare plăcere. Le va cere să deseneze în zii sa ceea ce 
arate prin desenele lor stimulîndu-i la lucru. Va lăuda pe 


mă şi încuraja pe 





va 





nează cu mai multă 
nici. Va căuta să 
pentru desen şi să 
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țiunea de „punere 
bui să ţină seama 
Astfel li se va 
grupa personajele | 
iiei și pentru a se obţine o 








memor 


IS 





asupra modului 
ibrului general 
sivitate a desenul 
e îndrumările pe ca 
gura şi următoarele : 

Personajele principale se scot în evidenţă prin desenarea lor în primele 
planuri. Ele ocupă, de obicei, locul central al scenei. 










le poate da elevilor pòt. fi- 
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Personajele secundare se aşază în planuri mai îndepărtate, umplind 
leseori golurile lăsate de personajele principale pentru ca în felul 





asta să se obţină o unitate vizuală a grupării o formă compoziţio- 
nală unitară. Sînt și teme care cer ca personajele să fie dispersate dar 


se va explica însă elevilor că și această dispersare nu se face la în- 
„că şi în cazul acesta trebuie să se urmărească realizarea uni- 
echilibrului compoziţiei. După schiţarea personajelor compo- 
se trece apoi la stabilirea decorului (contexului de elemente), 
trebuie să fie adecvat şi să susțină scena. Aceasta poate fi situată 
un decor foarte variat. De exemplu: decorul poate să prezinte 
interior, o stradă, un cîmp cu specificul regiunii geografice unde 











se desfășoară faptele (la șes, la munte, la mare etc.), să evoce vizual 
(cînd este cazul), anotimpul și momentul zilei, epoca în care se petrece 
țiunea. Decorul poate arăta dacă este vorba de sat, sau de oraş, de 
un interior dintr-o uzină, dintr-o şcoală, dintr-un laborator sau dintr-o 
ui particulară (un interior fastuos sau o casă modestă) etc. De- 
corul poate să reprezinte şi un cadru sărbătoresc, bogat în linii și 
culori: 1 Mai, 23 August etc. După selecţionarea celui mai expre 
care se va încadra scena, se rezolvă principalele pro- 
de perspectivă aeriană. Pentru aceasta se pot folosi va- 
ace: observaţia directă a naturii, demonstrarea cu ajutorul 
și planșelor demonstrative, demonstrarea cu ajutorul ma- 
scenografice, filme, diafilme și 
şi contempla privelişti naturale, se vor da expli- 
observînd chiar un decor de teatru. Astfel, elevii vor vedea că 
` apropiate (aflate în primul plan de adincime) sînt pictate mi 













acolo unde nu sînt posibili- 


de a se 









mari, formele lor e, contururile precise şi clare. Ele 





vii care apar cu întreaga alii 
a vor observa că culorile locale se văd limpede, culo- 
în lumină și cele reci în umbră. În planurile mai în- 
i diferențele d 


Ge 


obiectelor sînt mai 
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atenuate. 








După aceste observări se poate la desenarea elementelor deco- 
rului (ansamblului elementelor din diferite planuri ale compoziţiei) 
timulindu-se elevii să 3 i asupra temei și j 

ai espunzător re personaje, mai întii 
Și miş ecvate temei și apoi desenarea 
a fiecărui persona, cărui element component în 
parte, fără să ă din vedere iegătura care există între ele. Ele- 
vii trebuie să ştie că scena în întregul ei, trebuie să formeze o unitate 
grafi logică, psihologică şi estetică. 

În permanenţă li se va atrage atenția că la redarea detaliilor se 
trece numai după soluţionarea aspectelor generale ale temei. Profe- 
sorul exemplifică (cele afirmate) chiar prin desenele elevilor. Astfel 
vor fi arătate citeva desene care îndeplinesc condiţiile unei bune aşe- 
, în pagină (punere în scenă) și în care elementele componente ale 
acesteia sînt bine echilibrate. La fel, se vor arăta şi desene care do- 
vedesc că autorii lor nu au respectat îndrumările date de profesor. Se 
face comparații între aceste două feluri de desene, pentru a se 
e în evidenţă părţile reușite și cele nesatisfăcătoare. Elevilor care 
nu au desenat corect, li se va cere să facă schimbările necesare. 

Profesorul trebuie să urmărească în permanenţă munca tuturor ele- 
vilor dînd îndrumări. Aceste îndrumări se vor da atît individual (în 
cazul greşelilor ea uțin frecvente) cît și în colectiv dacă greşelile 
sînt mai frecvente, repetindu-se explicaţiile la problema care n-a fost 
inţeleasă, pentru tree clasă. 
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În limitele respectării principalelor reguli necesare bunei realizări 
ei compoziţii plastice, se va lăsa elevilor libertatea de sie ina re. 
ii vor fi stimulaţi să găsească singuri soluţii cît mai vari 
ru dezvoltarea unei anumite teme, întrucît vatbitr ıl pe A el îl 
face pentru a selecționa cea mai bună formă compoziţională, le ea 

voltă imaginaţia creatoare 


a 












Spre sfîrşitul lecţiei, profesorul va trage concluziile necesare în le- 
gătură cu realizările elevilor, evidențiind lucrările cele mai bune şi va 
arăta în ce constă meritele fiecărui desen ales. În cazul desenelor ne- 
ite el va arăta cauzele slăbiciunilor acestora. Dacă însă desenele 
nereușite au şi unele părţi bune, acestea vor fi subliniate și vor servi 
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ca argumente prin care să se dovedească că, atunci cînd acești elevi 


sint atenţi şi respectă regulile stabilite, ei pot reali za lucruri bune. 

















În cazul cînd timpul lecției permite, şi mai ales atunci cînd se fac 
corecturile colective, profesorul poate să ceară elevilor ca ei înşişi să 
i care sînt lipsurile sau selile din desenele lor şi să eviden- 
țieze atît calitățile cît şi greșe din compozițiile alcătuite de co- 
legii lor 

Cînd tema unei compoziții în clasă comportă mai multe 
variante sau mai multe mr poate cere elevilor să încerce 


mai multe interpretări ale nt ca întotdeauna te- 
mele să fie bine preci C naştere la confuzii şi elevii 
să cunoască în mod lămurit pı 'O blemele pe care le au de rezolvat. 
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Lecţiile de desen din imaginaţie şi memorie pot 
feluri : 


plu: La sădirea pomilor; Ce mi-a plăcut mai 


vilor. Im 
de completare şi 


rea (la rindul 





înfrumusețare grafico-cromatică a 
va interveni în tot timpul desi 
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Forme de lecții din imaginație ṣì memorie 


cursia făcută la o gospodărie agricolă de stat: Demonst 


de 


pot 


rat 


Vizita la muzeu etc. Acest fel de teme sînt conturate 
fapte reale cunoscute de elevi și se bazează în primul rînd 
ria vizuală a acestora, (fig. 62). Fără îndoială că pentru construire 
scenei, în desen, vor fi solicitate puternic și imaginaţia şi gîndirea 
ginaţia va completa lacunele memoriei și va furniza mij 
desenului. 
nului, în procesul de 
comparare, asociere și echilibrare a elementelor componente, i 
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a. Lecţii în care elevii realizează desene după o temă dată. De exem- 
mult 
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desene ilustrative pentru anumite 
texte literare. Pe cînd desenele cu teme date de propunător sînt le 
de experiența elevilor, de fapte limitate şi precizate de temă, desenele 
după texte literare sînt la rîndu-le limitate de scena sau de momentul 


Fa 









ales din opera literară, indoială că aici imaginația joacă un rol 
mai important decît în tegorie de desene, Acum imaginile ver- 








bale trebuie să fie interpretate prin imagini vizuale artistice-plastice. 
Prin aceste imagini autorii desenelor traduc relatările literare. Ele sînt 
alese din depozitul experienţei sensoriale, și sînt furnizate de memoria vi- 
zuală. Spre deosebire de desenele ce aparţin primei categorii în care 
desenatorul folosește cu prioritate datele unei experiențe bine locali- 
zate în timp şi spaţiu (o experienţă desfășurată într-un decor vizual 
cunoscut direct de către cel ce desenează) în cazul al doilea, elementul 
afectiv este acela care actualizează (din memorie) imagini legate de 
experiența personală a elevilor și pe care ei le redau în desen. În ca- 
zul din urmă imaginaţia solie va interveni în mai mare măsură, 
nu numai în selectarea imaginilor, ci și în structurarea lor (fig. 63). 
c) Lecţiile în care se ta desene din imaginaţie la libera alegere 
a elevilor reprezintă a treia categorie. La aceste lecţii se lasă liber- 
tate elevilor nu numai de a-și alege singuri subiectul, dar şi de a-l in- 
terpreta, potrivit viziunii lor personale, respectînd bineînțeles regulile 
cunoscute de ei, ale compoziţiei și căutînd să dea un aspect mai veridic 
sau fantezist lucrărilor imaginate. Desenele din imaginaţie sînt pentru ma- 
rea masă a elevilor cele mai greu de realizat. Afară de elevii foarte 
imaginativi, ceilalți rămîn nehotăriţi, Aongnen: taţi, au impresia că nu 
pot să deseneze nimic. Deci și aici, ei așteaptă sugestii din partea pro- 
fesorului, puncte de sprijin și de oieri, 
Este suficient totuşi ca profesorul să dea unele vagi sugestii cum 








ar fi : „Puteti să desenaţi ceva în ătură cu viața voastră, cu do- 





rința voas ră, sau cu o împlare închipuită“ pentru ca o parte din- 


tre elevi, prin asociaţii de idei, să 


pae soluții imaginare şi să 
să deseneze. Punctul nodal, de trecere de la dezorientare la 


începutul construcției m-am 











este exprimat prin: „Aha! 

































Fig. 64. La Hipodrom, desen de elevul Lotreanu Mihai, (cl. VI-a Bucureşti) 


gindit la ceva“, sau „Acum ştiu“, sau „Mi-a venit o idee grozavă“ 
(fig. 64). S-ar putea să mai rămînă însă elevi în clasă care nu se vor 
putea decide ce să deseneze. Pentru aceștia trebuie mai multă stră- 
ruinţă și mai multă abilitate din partea profesorului, ca să-i stimu- 
leze la lucru. 

Se găsesc însă adeseori elevi, care fie din timiditate, fie din cauza 
lenii intelectuale, caută să imite desenele făcute de colegii lor. Lucrul 
acesta se petrece nu numai la desenul din imaginaţie ci și la desenul 
cu temă dată de profesor, sau la desenul după texte literare. Tendinţa 
unor elevi de a imita desenele colegilor lor se observă şi la lecţiile de 
desen decorativ și uneori chiar la desenul după natură. De acești elevi 
profesorul trebuie să se ocupe în mod deosebit, să-i îndrumeze spre 
încercări personale și încurajindu-i, să le dezvolte încrederea în pro- 
priile forţe, iar pe cei înclinați spre superificialitate şi care dau dovadă 
de lene în gîndire să-i îndrumeze spre munca organizată si susținută. 

Prin îndrumări competente şi stăruitoare, profesorii au supriza de 
a vedea cum unii dintre elevii, care un timp erau nehotăriţii, înc ep 
să deseneze cu tragere de inimă, devenind unii dintre cei mai prodigioşi 
la desen. 
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a) Metodica organizării iecţiilor de desen 
din iinaginație şi memorie pe teine date 


Alegerea temei. O preocupare deosebită a profesorului, cînd pregă- 
tește o astfel de lecţie, este să aleagă cu pricepere tema. Aceasta s 
ținînd seama de capacitatea de înţelegere a elevilor, de orientarea 
spiritului lor, de sfera intereselor şi de posibilităţile lor de interpretare 
plastică. De asemenea profesorul va căuta să folosească momentele 
psihologice prielnice dezvoltării temei date. De exemplu: se apropie 
una dintre cele mai așteptate sărbători ale poporului, 1 Mai. Natura 
însăşi a reînviat. Verdeaţa şi florile formează un adevărat cadru săr- 
bătesc. Toată lumea se pregăteşte pentru a întimpina sărbătoarea 
muncii şi a bucuriei și de asemenea în şcoală se fac pregătiri intense; 
se împodobește localul și clasele, se confecţionează flori de hirtie co- 
lorată, se împletesc jerbe de flori naturale, se pregătesc concursuri 
(literare, de dansuri, de desen, coruri etc.) toate acestea în cinstea 
apropiatei sărbători. Elevii trăiesc intens pregătirile pentru acest 
eveniment. Ei înşişi iau parte la aceste pregătiri, sufletul lor este pă- 
truns de emoţiile așteptării. Acum este momentul cel mai potrivit de 
a se da la una dintre lecţiile de desen, tema: „Cum să întimpinăm noi 
1 Mai.“ Sau, la prima oră de desen, după acest eveniment, se poate 
da tema, „Demonstrația de 1 Mai“. La fel se mai pot da teme legate 
de faptele care s-au petrecut în şcoală şi care au produs impresii puter- 
nice asupra elevilor : o excursie plăcută, sau fapte eroice ale poporului 
nostru cu privire la eforturile colective pentru îndeplinirea și depăşirea 
planurilor anuale de stat, sau cu prilejurile unor întîmplări neobișnuite 
cum au fost calamităţile naturale din cauza innundaţiilor din primă- 
vara anului 1970, din unele regiuni ale patriei noastre etc. Acestea poi 
fi folosite ca teme atîta timp cît amintirea lor este vie şi ecoul lor emo- 
tional încă puternic în sufletul elevilor (fig. 65). 

Priceperea cu care este aleasă tema în timpul optim şi modul în care 
este pregătită contribuie în mare măsură atît la reuşita desenelor cât și 
la realizarea educaţiei ideologice și politice a elevilor. 

Pregătirea elevilor. În măsura posibilităţilor, elevii vor fi pregătiți 
mai dinainte pentru desenul pe care ei trebuie să-l realizeze. Astfel 
cînd se face o vizită la un şantier, la o gospodărie agricolă de stat la un 
atelier etc., li se va atrage atenţia că, în legătură cu cele văzute, 
vor face un desen, de aceea este bine să observe cu atenţie lucru- 
rile şi să le noteze prin schiţe în caietul lor de excursie, reţinînd sce- 
nele care li se par mai interesante. 

Astfel elevii avînd în atenţie faptul că vor trebui să reprezinte în desen 
cele văzute, ei vor urmări cu mai mult interes obiectele, activităţile 
scenele etc., care altfel s-ar putea să le scape observaţiei lor obişnuite. 
O asemenea pregătire psihologică, cînd elevii meditează asupra celor 
văzute ca şi asupra modului în care ei le vor reda în desen, este ne- 
cesară întrucât înfluenţează pozitiv lucrările elevilor. Totodată profesorul 
trebuie să le dea şi indicaţii în legătură cu materialele de desen pe 


e alege 
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luna mai 1970, desen de eleva Bădilă Sicilia, 





a Sc. generală nr. 5 Bucuresti 


care le vor folosi la lecţiile după o temă dată. 

Sint şi situaţii cînd tema este aleasă de profesor în mod spontan, 
atunci cînd s-a petrecut un eveniment care i-a impresionat puternic 
pe elevi. De exemplu: elevii au asistat la un film sau la un spectacol 
interesant de pildă un meci cîștigat de elevii şcolii, în cadrul unei com- 
petiții sportive, fapte de seamă ale elevilor unei clase mai ales în cazul 
unei întîmplări neobișnuite etc. Asemenea întîmplări, tocmai prin pros- 
peţimea lor și prin impresiile puternice pe care le lasă asupra elevilor 
formează premisa unei puternice mobilizări la lucru. 

Dacă profesorul a prevăzut pentru ora respectivă o temă care se 
poate amîna pentru o altă lecţie, fără a pierde din interes prin această 
amiînare, şi dacă întîmplarea recentă captivează mai puternic atenţia 
elevilor favorizînd antrenarea lor la lucru, atunci se va da pentru 
desen tema legată de acest eveniment. 





Pregătirea profesorului pentru lecţia de desen 
din memorie și imaginație 


Important este ca profesorul să se pregătească cu grijă pentru astfel 
le lecţii. El trebuie să chibzuiască bine locul fiecăreia în ansamblul 





în general, și în ansamblul lecţiilor de desen din 





De asemenea, profesorul va stabili în cadrul lecţiilor și scopul ce-l 
i prin predarea fiecărei teme. 





: de desen din memorie, cu tema dată, au sarcini concrete, 
bine precizate care (in mare măsură) sînt legate de sarcinile diferi- 
elor lecţii de la celelalte forme de desen. Astfel de sarcini pot fi: 












area aşezare în scenă a elementelor 
și formarea deprinderii lor de 
iției și rezolvarea problemelor 


gruparea și stabilirea relaţiilor 





i 
AI corectă a mişcărilor şi atitudini- 
corespunde și sublinia ideea principală a temei date etc. 











În funcţie de locul ce-l ocupă acest fel de lecţii, în - 
lalte lecţi din memorie şi în funcţie de le ec- 
tiil le f va 
pregăti ă 
rod 5 

y 4 





desen adinci 











mai poate pl: a 

sa Sl ina 

ativ au fost studiate culorile comple- 
lecțiile ca a blemă să-şi aibă 





Problemele 





aplicație ( la desenul din imaginaţie și memorie. 





de culoare ca și studiul corpului omenesc trebuie să se lege strîns și 


să coordoneze sinergic activitatea elevilor la cele trei forme de desen 
(după natură, decorativ și din imagiaţie și memorie) mai ales atunci 





cînd sînt fundamentate pe aceeași problemă sau cu teme înrudite. 






sarcinile instructive cer o pregătire temeinică a lecţiei, 


educativ, pe care profesorul îl stabileşte și 


Î drul le > desen, educația sentimentului estetic, educația sen- 
timentului patriotic, educația voinței, creativitatea, formarea diferitelor 


deri de lucru etc. Apoi profesorul trebuie să mediteze 





asupra mij- 





elor prin care să poată antrena forțele creatoare ale elevilor : pove 








tirea expresivă și cok onvorbirea prin care să fie actualizate ex- 
perinţele emoționale ale elevilor, folosirea materialelor demonstrative 
resi ingătoare, € ar fi unele desene executate tot de 





artiști de seamă etc. 


| ai ah i K Af] 1 7O TI Nrg ] ] 
ul mai trebuie să reflecteze şi asupra modului de 









n a fixa etapele desfăşu acesteia 
P didacti onstra pro Il are uigația 
mijloacele de exemplificare la tablă și la desenele 
3 ul cretelor colorate procurîndu-și lin vreme, ca 
și Ja mele pe care le va folosi 











































Destășurarea lecţiei de desen după o temă dată 







ganizarea loc ului de muncă şi ce profesorul a comu- 





şi scopul iei, el face pr pentru crearea unor 
ale elevilor în scopul angajării lor în activitatea de de- 





de exemplu, tema prevede alcătuirea unui desen în legătură cu 
pomilor în grădina şcolii”. Lecţia se desfășoară în clasa a 
întîi profesorul le va cere elevilor să-și amintească cum s-a 
destăurat această activitate atunci cînd ei au plantat pomi, solici- 
i să relateze pe rînd faptele aşa cum s-au petrecut. 

devii s-au adunat în careu în curte, unde li s-a vorbit despre 
însemnătatea sădirii pomilor. 

— Li s-au împărţit hîrleţe, lopeţi și vase stropitori. 

Au plecat apoi la grădina şcolii, unde au găsit  puieţii pe care 
trebuiau să-i sădească. 

— Câţiva pionieri, conduşi de profesorul de desen, au sgîriat pe 
pămînt linii paralele şi pe acestea au măsurat distanţele dintre punctele 
unde urma să sape gropile, așa cum se indica în planul de plantare 
pomilor, alcătuit (desenat) de ei la una din lecţiile de desen, sub îndru 
marea profesorului. 

— S-au săpat gropile. 

— Apoi elevii au plantat puieţii în gropile săpate de ei și și-au în- 
semnat fiecare locul unde a sădit puietul, ca să-l îngrijească. În ace- 
lași timp profesorul a completat planul desenat, cu numele elevilor în 
dreptul semnelor care indicau pomii sădiți. 

— S-a adus apă şi s-au udat pomii noi sădiţi. 

— Grupele de elevi s-au întors la școală cîntînd. 

Filmul faptelor a fost înfățișat într-o atmosferă de 
elevi și-au amintit şi de momente hazlii care au dat povestirii note 
de humor şi voie bună. 

i de interes creată de derularea aceasta imaginară, 





















ca fiecare să se Haere la una dintre 











profesoru 
le relatate, desena, atrăgîndu-l rue insă că i 
na aleasă să se sublinieze că este vorba de : sădirea pomilor și nu de 
care alt episod (fig. 66 a, b). 
4 a) 
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i l i Fig. 66 a. Sădirea pomilor 








Munca practică individuală a elevilor 


1, O dată ce elevii şi-au ales scenele, ei vor începe să deseneze, fo- 
l cunoştinţele de la lecţiile anterioare cu privire la punerea în scenă 
momentului ales, printr-o schiță generală foarte uşor desenată, gru- 


ind 
personajele în fel în 








ît compoziţia să fie expresivă, unitară 
ă a elevilor pentru această lecţie este, 
le-a spus profesorul la începutul lecţiei, să înfăţișeze corect 
ît personajele și obiectele apropiate cît şi personajele şi 
Această problemă elevii au rezolvat-o în cadrul 


librată. Sarcina principal 














le: ioare de desen după natură, cînd s-au desenat grupări 
care au fost așezate în diferite planuri de adincime. Atunci 





es că obiectele mai depărtate 


] ebuie să fie 
sus față de marginea de jos a foii de desen, iar 





sezate mai 
j cele apropiate, 
jos. Tot cu acest prilej li s-a atras atenția și li s-a explicat (cu 
jutorul unui tablou demonstrativ) că obiectele pe măsură ce sînt mai 


ate 


















tate față de privitor se văd tot mai mici. Elevii au fost, de ase- 
veniţi că la primul desen din memorie și imaginație vor fi 








ştințele de perspectivă asupra cărora s-a stăruit la lec- 

lupă natură, aşa că în această lecție, ei vor ataca cu în- 
problemele perspectivei şi le vor rezolva cu succes fiind doar 
> de profesor. 


si, dacă sînt necesare unele îndrum 








corective. 





(care a observat cum des 





enează elevii și şi-a seama care 


au aplicat corect cunoștințele de perspectivă şi care nu) prezi 
faţa clasei desenele cele mai bune. Elevii singuri vor arăt: 


a 


arcîind cum au fost aplicate cunoștințele 


profesorul 





citeva desene care Ci ntin resi li 





ste mare, profesorul va de- 
lin nou cum trebuie să fie rezolvate 





aceste probleme. Demons- 
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trarea o poate face prin desenul pe tablă sau cu ajutorul planşelor pre- 
gătite anume în acest scop, sau în lipsa acestora poate utiliza (pentru 
demonstrare) și desene reușite, realizate de elevi. După aceasta pro- 
fesorul cere elevilor să-și corecteze greşelile, c îndrumări indivi 
duale, mai cu seamă elevilor care ină mari în munca 
lor. 

3. O dată corectate greșelile de perspectivă, se trece la precizarea 
atitudinii fiecărui personaj din desen. Astfel cercetind desenul uni! 
elev, profesorul constată că desenul per j j e ţine pomul 
mai puţin aplecat, pe cînd cel aru cu lopata în gri 
este cu mult mai aplecat 


vadă de aceea se spri 















1 Erort care trepule sa si 





eoarece el face 
ină puternic pe unul din picioare, desenat mai 
îndoit, avînd linia spinării curbată iar mina dreaptă mai întinsă, ţinînd 























lopata de jos. Cu această mină elevul face un efort mai mare decit 
cu mîna stingă. Aceasta este desenată îndoită și ţine lopata de capătul 
ii. Alt personaj, turnînd apă la rădăcina pomului, face şi el un efori 








fiir ă stropitoarea este plină şi-i grea, de aceea el este de- 












senat aplecat înainte, avind distanțate. Profesorul va arăta 
elevilor că desenul personajelor din această lucrare este bine realizat. 
Dar pentru a ajuta pe unii elevi care nu au reușit să redea ÎN 


poate scoate un 
caracteristi 
scene, 

schiţeze pe margines 
senarea cărora unii 
pe desenul făcut de elev 
desenul i 











indic 





corecte 
4. 


trece la desenarea detaliilor caracteri 





te convenabil se v: 
€ onvenapil se A 


ce Musca 





um li se va aminti din 














Ls 
nou elevilor că persoanele şi obiectele > sînt mai apropiate se văd 
mai limpede, pe l îndepărtate se văd mai şterse vor fi d 





senate mai sumar. ru aceasta li 





tablouri demonstrative (diapozitive, A 4 
5. Urmează completarea decorului ui 











scena : ca 


depărtate, printre 
sau o cîmpie întins i 
bun sfîrșit desenul, atrăgsîndu-le atenţia ca întregul desen să 


a elementele lui să 





munt 
duc 


aibă un 














orectura indi 








Se vor alege in i m 
puțin reuşite. b l j] 
va sublinia varie le-au dat elevii 
acestei teme. en in s 
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Li 
CU a a 
i asupra li loz 
pectivă nd sari cea 
a tei ctii) şi a] la « 





-orespunzătoa 


cînd acestea există). Profesorul 


care dovedește posibilităţi la desen, 


i a 
cursul lecţiilor) 
preocupe în pri 
s-a preocupat 
esenţialul și ex 





Critica trebui 
rîndu-li-se 


Felul acesta 


elevilor, 


Te Cic. 





urmă 





( 




















'obleme 

















ă as bune, ei să vadă limped 
ație personală oferă această de desen 
S ini i a desenu ca Și 
in conci rea muncii are ridică 
sen ) i nsista în 
perspe ă (rezolvarea problemelor de ] 
ai importantă pusă în faţa elevilor, în cadrul 
lelalte greşeli (de grupare, mișcări și atitudini 
iindu-se totuși şi unele părţi bune (atunci 
nu va pierde prilejul să arate că un elev, 
a făcut un desen necorespunzător din 
u atenţie li si îndrumările date (în 
- lucrează ie au fiindcă, în | să-l 
mul rînd ansamblul desenului, echilibrul şi unitatea lui, 
de detalii nesemnificative scăpînd din vedere 


nai mult 


e să fie în general 


care 
de 


lecție 


au 


făcut 


necesită, 
terminarea completă a desenelor, de aceea ea va fi așalonată pe două 
şi uneori chiar pe trei ore. 


presivitatea desenului. 


constructivă, nu descurajatoare, ce- 
greșeli mari, să-și refacă desenele. 


în general, 


mai mult 


timp pentru 


Cu cîteva minute înainte de sfîrșitul ultimei ore, profesorul va evi- 
denția lucrările reuşite și va da îndrumări asupra materialelor nece- 
sare colorării desenelor pe care elevii vor trebui să le aducă la lecţia 


următoare. 


Lecţia incepe 


sa-și 


Colorarea desenului (valorarea) 


în mod 


ob 


ișnuit 


cu controlul materialelor indicate şi 
evidenţa elevilor care și-au adus aceste materiale, cercetîndu-se încă o 
dată modul în care autorii desenelor nereușite și-au îndreptat greşelile. 
Apoi, profesorul organizează discuţii cu elevii, cerîndu-le să-și amintească 
culorile care se vedeau în ziua şi locul sădirii pomilor. În afară de culorile 
îmbrăcămintei elevilor, pe care ei le vor spune imediat (bluză albă, cravată 
roşie, pantaloni sau fuste albastre-închis, ciorapi albi etc.) elevii vor trebui 


amintească şi culorile terenului, a zidului sau a gardului înconjură- 


tor, culorile acoperișurilor caselor, a cerului etc. Vor răspunde la între- 
bările puse de profesor, asupra modului în care au văzut culorile obiec- 
telor apropiate și a celor din depărtare. Ca urmare a acestor discuţii, 
profesorul le va arăta un tablou, cu ajutorul căruia elevii vor vedea 
că în apropiere culorile se văd mai vii, (mai clare) pe cînd în depăr- 
tare se contopesc în mase generale de culoare, iar la orizont totul este 


învăluit în nuanţe pale. O dată cu 


reamintirea 


contextului 


cromatic 


al activităţilor legate de tema dată, profesorul trebuie să dea și indicaţii 
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legate de execuţia tehnică, felul în care să se folosească culorile și 
cum trebuie să fie aplicate pentru a obţine anumite efecte cromatice. 

Trecînd de la elev, la elev, profesorul dă îndrumările necesare celor 
care au unele ezitări și îi încurajează. Va lăsa însă libertate de inter- 
pretare cromatică acelor elevi care dovedesc sensibilitate și gust, inter- 
venind însă atunci cînd unii (elevi) nu țin seama de culorile locale, 
alătură culorile distonate (nepotrivite) sau atunci cînd alţi elevi dove- 
desc că n-au înţelegerea perspectivei aeriene. Vor fi apreciate totuși 
bunele armonizări cromatice, mai ales cele cu caracter inventiv şi chiar 
cele care sînt mai depărtate de culorile locale (proprii) ale unor obiecte 
dar cu reale calităţi cromatice. Și acum, vor fi evidenţiate în faţa 
clasei desenele reușit colorate, care arată că autorii lor au pricepere, 
spirit de discernămiînt, logică și gust estetic și au ştiut să folosească 
culorile pentru a face desenul mai expresiv. 


De asemenea profesorul nu va scăpa din vedere să noteze cîteva 
lucrări, trecînd notele în catalogul clasei şi în carnetele elevilor. 

Se știe că în desenele din memorie și imaginaţie ale elevilor se re- 
flectă interesele şi preocupările lor dar totodată şi munca de îndru- 
mare a profesorului. Privind aceste desene ne dăm seama, pe de o 
parte de competenţa şi măiestria cu care profesorii conduc lecţiile de 





Fig. 67. a. La cercul de chimie, desen de eleva Ghiţescu Ruxandra (Şc. generală nr.5 
Bucureşti) 
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ig. 67. b. Construim lismul, desen de elevul Bădin Alexandru (cl. VI-a 





e. generală nr. 5 I 





desen (de metodele folosite) iar pe de altă parte ne dăm seama de 
ecourile pe care le trezeşte în sufletul elevilor noua viață ce se des- 
fășoară în şcoală, în localitatea, regiunea şi în patria noastră. Exem- 
plele de la figurile 67 a, b, sînt elocvente dovedind că acolo unde pro- 
fesorii depun pasiune pentru continua ridicarea a nivelului lor pro- 
fesional şi sînt apropiați de elevi, lucrările acestora sînt mult mai 
reuşite, reflectînd printr-o mare bogăție de imagini, clocotul vieții 
din sufletele lor, ceea ce ei văd, simt şi înțeleg din această realitate.” 





Metodica organizării ķi predării lecţiilor de desen 
și š 


Li 
din imaginați memorie după un text dat 


a 


= 


Ilustrarea textelor literare de către elevi crează o strînsă legătură 
între lecțiile de desen și cele de lectură literară. Această corelare se 
poate realiza atunci cînd la lecţia de literatură se studiază anumite 
opere literare, bogate în imagini plastice și de o mare forță de sugestie 


i 
l 


] 
vizuală, ca și prin organizarea unor lecții de desen cu teme din aceste 
opere. 


vrednici 
nume 
sp 







i îndrumă cu 
afirmă pe în- 
e naţionale de 


multor profesori de desen (care îş 
sele centre artistice juvenile ce 
entate în mod strălucitor la expoziţ 






S 








185 






























Literatura noastră este bogată în creaţii care conţin izvoare nesecati 
de imagini, ce pot fi folosite pentru a stimula imaginaţia creatoare a 
elevilor. în cadrul lecţiilor de desen 

Să ne mai gîndim numai la minunata operă a lui Ion Creangă, 
bogăţia ei de imagini vizuale, parcă anume potrivite ca să fie redate 
desen de către cei de vîrsta lui Nică a lui Ștefan a Petri. 

„Amintirile“, cu numeroasele păţanii ale „copilului cu părul bălan“ 
(la scăldat, la cireşe, peripeţiile de pe la Broşteri și Fălticeni) ca și 
toate basmele și povestirile scrise de marele humuleștean, cuprind 
imagini plastice de o mare varietate. o adevărată frescă de chipuri 
temperamente și năravuri omeneşti (fig. 68). 

Galeria meșterilor zugravi ai cuvîntului poate fi completată cu multe 





















nume ilustre: M. Eminescu, V. Alecsandri. I. ale. G. Coșt 
B. Delavrancea, Calistrat sadoveanu i ci 
dintre cei care oane de vi 
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„Scrisoarea III“ de M. Eminescu; (fig. 70) sau vor fi plini de revoltă 
desenînd scenele din nuvela „Socoteala“ de Al. Vlăhuţă etc. Operel 
literare care înfățișează viaţa nouă din patria noastră le vor înflă 
dorinţa de a se încadra în rîndurile constructorilor socialismului, 
contribui cu elan, prin profesiunea pe care doresc 
realizarea unui viitor de aur al patriei noastre. 





și-o aleagă, la 





Criterii de alegere a textelor literare 
pe care elevii le vor ilustra 





Profesorul de desen trebuie să fie bi 
care le alege pentru desenul ilustrativ. Acestea să nu 
tîimplare. Ele trebuie să ajute la realizarea scopului urmărit ] 
respectivă, atît din punct de vedere instructiv cît și din punct de vedere 
educativ. 

1. Textele trebuie să fie potrivite particularităţilor de vîrstă ale ele- 
vilor, să fie atrăgătoare, să prezinte fapte legate de viaţă, de interesele 
şi preocupările lor, 

2. Să fie folosite texte din literatura clasică şi din literatura zilelor 
noastre, de autentică valoare artistică, care să contribuie la educaţia 
estetică şi artistică a elevilor şi totodată să servească drept modele de 
exprimare literară. Conlucrarea dintre desen și literatură să se înse- 
reze pe linia năzuinţelor de a forma gustul artistic al elevilor și sen- 
timentul de preţuire a frumosului artistic (exprimat prin imagini plas- 
tice sau prin imagini literare).* 

3. Textele alese să fie expresive, bogate în imagini plastice, să sti- 
muleze imaginaţia vizuală a elevilor și prin forța lor sugestiv-vizuală 
să furnizeze elevilor material bogat de inspiraţie. 

4. De asemenea, să se aleagă texte care să educe sentimentele etice 
care prin puterea lor de emoționare să contribuie la formarea sensi- 
bilității morale a elevilor. 

5. Un rol important îl au și textele mobilizatoare, care măresc þu- 
curia de viaţă, încrederea în viitor și dau îndemn la activitate con- 

a crea 


orientat asupra 











a 





structivă. Să nu uităm că una dintre sarcinile desenului este 
un climat moral stenic, de a mări puterea de muncă a eleviler, și 
dragostea față de activitatea creatoare, şi încrederea în viitor. 





Plan de lecţie de desen ilustrativ după un text dat 


Subiectul : Realizarea unor desene prin care se ilustrează scene 
poezia „Iarna pe uliţă“ de George Coșbuc. 

Scop: — Realizarea unor forme compoziționale cu caracter dinamic 
prin desenarea personajelor cu mișcări și atitudini diferite. 

— Dezvoltarea receptivităţii elevilor față de frumuseţile naturii 

Metode : Conversaţia, lectura expresivă, demonstra şi exercițiul. 











na dintre cele mai eficiente căi de realizarea a unei tiuni 
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Poezia „Iarna pe uliţă“ se referă la lumea copiilor şi cuprinde scene 
pline de viaţă, exprimate printr-o mare bogăţie de imagini. E 

Desfășurarea lecţiei. Pentru a cunoaște toţi elevii conţinutul poeziei 
și pentru a-l reinprospăta în memoria celor care cunosc poezia mai 
dinainte, profesorul poate să facă lectura expresivă sau poate pune 
pe un elev talentat să facă acest lucru, sau poate chiar să folosească 
o bandă de magnetofon pe care aceasta să fie imprimată în lectura 
profesorului de literatură, sau în lectura unui actor cunoscut de elevi. 

Mai întîi se atrage atenţia elevilor ca în cursul acestei lecturi să urma- 


atele mai expre- 








rească mersul acțiunii şi să caute să identifice mome 
sive cu anumite imagini vizuale. Apoi după terminarea lecturii se vor 
i (prin scurte comentarii) asupra mersului acțiunii, asupr: 
și asupra decorului. De asemenea se va insista as 
acţiunea înfățișată în poezie are o gradaţie ascendantă, ea 
se intensifică pas cu pas, culminind la sfîrşitul poeziei, în strofa penul- 
timă cînd tot satul este în picioare. 

Din mulţimea personajelor, autorul a reliefat 
mai mică măsură a lui „,Barbă-Cot“. 














ra babei si într-o 





Intreaga poezie se caracterizează printr-o notă de un puternic opti- 
mism, care se desprinde din nestăvilitul elan copilăresc. 


Profesorul, cu ajutorul elevilor. alege şi scrie pe tablă momentele ex- 
presive ale desfășurării acţiunii : 

a) Satul a îmbrăcat haina albă a iernii; 

b) Pe coastă apar copiii cu săniile; 

c) Barbă-Cot înoată prin zăpadă ; 

d) Copiii năvălesc asupra lui „Barbă-Cot“ ; 

e) Intervine baba şi este luată de virtej; 

f) Tot satul este în picioare. 

Li se cere elevilor ca fiecare să aleagă la rîndul lui oricare dintre 
aceste momente (atrăgîndu-li-se atenţia asupra clocotului de viaţă din 
ultimele trei strofe ale acestei poezii) pentru a le ilustra prin desen, 
avînd în atenţie că scopul principal al acestei lecţii este redarea miş- 
cărilor diferitelor personaje, corespunzător acţiunii momentului ales. 

Prin întrebări, profesorul reamintește elevilor fazele de construcți 
prin care trebuie să treacă compoziţia (aceste faze pot fi notate pe 
tablă), de exemplu : 

|, Aşezarea în scenă a eltmentelor cu ajutorul schiţei generale. 

Personajele principale vor fi redate mai întîi cu ajutorul desenelor 
scheme și situate în primul plan, în raport cu mărimea foii de desen 
(să nu fie nici prea mici, dar nici prea mari, încît desenul lor să nu ias: 
afară din cadru). 

Personajele secundare vor fi desenate mai întii tot schem 
jurul personajelor principale, pe planuri de adincime diferite. 
fi schițat un decor adecvat: un sat, între dealuri, în timpul 
grădinile şi copacii acoperiţi cu pături de zăpadă. 

Întregul desen să aibă unitate, echilibru și să fie armonios. 

2. În faza a doua se urmărește rezolvarea problemelor de perspec 
tivă. Personajele și elementele mediului înconjurător (case, arbori, 
garduri etc.) vor fi desenate mai mari sau mai mici, după cum sînt 
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5. In urma verificării proporţiilor, atitudinilor 
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drumărilor verbale date de prof 
cturii şi nu înainte ca elevii să înceapă desenele, şi aceasta 
pentru a nu se limita imaginaţia lor prin prezența unor imagini care 
pot fi străine de trăirile lor emoţionale. 
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6. Dintre lucrările reușite, vor 





clasă) cele care corespund mai 
care au reuşit să redea tumultul 
puternic poezia (fig. 71). 
Vor fi apreciate bineînţeles și alte calităţi ale desenelor: gruparea, 
proporţiile, individualizarea personajelor, decorul etc. În general, la 





desenul ilustrativ se pot evidenția desene în care decorul j rol 
de seamă pentru închegarea unităţii scenei și accentuarea expresivi- 
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atenţia elevilor este orientată cu pricepere spre regulile de convieţuire 
socială spre idealurile omenirii, spre tipuri de erori, spre dorinţele 
elevilor. Din desenele lor imaginative profesorul își poate da seama 
de felul cum văd ei, ce e „bine“ şi ce e „rău“ ce e „urit“ şi ce i 
„frumos“ etc. 

Prin caracterul narativ (povestitor) al acestui desen, elevii arată 
care sint interesele şi preocupările lor, cum văd ei lucrurile şi purtările 
oamenilor, în special ale celor de vîrsta lor. Prin acest fel de desen 
se pot face adevărate lecţii de morală, deoarece în locul perceptelor 
morale abstracte, folosirea desenului este o cale mult mai concretă 
și mai apropiată de sufletul și înțelegerea copiilor. 

De obicei (în cazul desenului din imaginaţie) atenţia elevului 
îndreaptă spontan spre ceea ce-l atrage şi-l interesează mai mult. 
Educatorul însă poate să orienteze desenele din imaginaţie ale copii- 
lor spre o anumită problemă morală. De exemplu se poate prezenta 
ilor o planșă intuitivă, care să cuprindă un hiat între două 











re ar trebui să fie tocmai prin scena care lipseşte. 


pe o planșă, (foaie de desen) primul desen poate să reprezinte un 
elev care se joacă singur în curtea şcolii, în timp ce ceilalţi elevi sînt 
la lecţii în clasă. Scena a doua lipsește. Scena a treia prezintă desenul 
copilului plîngînd şi ţinînd în mînă un caiet cu nota patru. Se va cere 
elevilor să facă desene prin care să se lege cel două scene de pe planșă, 
adică să se arate ce s-a întîmplat în scena care lipseşte. Elevii, fără 
îndoială, vor arăta în desenele lor că elevul, care în prima sce 
juca şi acum este într-o situaţie neplăcută pentru el este ascultat şi 
nu ştie, sau i se dă extemporal etc. Faptul este foarte elocvent și morala 
au tras-o chiar elevii cu ajutorul desenului. Comentariile verbale vor 
veni doar să arate diferite situaţii penibile în care se pot pune unii 
elevi prin purtarea lor nechibzuită și atitudinea lor necorespunzătoare 
faţă de învăţătură, 

Urmează un alt exemplu, prin care se poate vedea cum profesorul 
orientează atenţia elevilor spre un alt neajuns al unor copii, însă de 
data aceasta desenele comportă concluzii diferite, potrivit asociaţiilor 
de idei ale autorilor desenelor, fiecare dintre acestea fiind de fapt o 
concluzie trasă de elevi. 

Astfel educatorul le povesteşte pe scurt elevilor o întîmplare prin care 
arată cum elevii unei școli, după ce au terminat lecțiile, au plecat 
spre casă. Un copil, spre deosebire de ceilalţi, care mergeau atenți 
pe trotuarul din dreapta, a început să se joace cu mingea pe stradă. 
Mingea sărea cînd în mijlocul drumului, cînd pe celălalt trotuar, cînd 
în curţile vecine, iar copilul alerga după ea. Profesorul le va cere 
elevilor să arate ce s-a putut întîmpla cu acel copil care nu respectă 
regulile circulaţiei, iar răspunsul să nu-l dea prin vorbe, ci prin de- 
sen, Se constată că răspunsurile-desen sînt foarte variate : unii autori 
arată că elevul nedisciplinat este lovit de un vehicul, alţii arată că 
a spart un geam cu mingea și că primeşte lecţia cuvenită, sau că este 
mușcat de un cîine, sau că a căzut, alergînd după minge etc. Oricare 
dintre aceste desene reprezintă o concluzie trasă de elevi. Este de pri- 
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Fig. 72 a. În cosmos, desen de elevul Urseanu I, cl. VII-a Bucureşti. 
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Fig. 72 b. Acvanautul. Desen de eleva Păunescu Adriana, cl. VI-a Buc. 


întrebat ce părere au ei despre purtarea pe care ar putea să o aibă 
D-l Goe la București. Elevii au răspuns că nu încape îndoială că la Bu- 
curești, el va face şi alte isprăvi asemănătoare cu cele din tren. După 
această convorbire, profesorul le-a cerut elevilor să deseneze cîte o is- 
pravă pe care şi-o imaginează ei, că o va face Goe la București. 

Desenele elevilor au redat o gamă variată de situaţii năstrușnice, potri- 
vit temperamentului și modului de gîndire în imagini vizuale a fiecărui 
elev. Aceasta arată că desenele din imaginaţie ale elevilor pot privi di- 
ferite aspecte ale vieţii. Însă se cere pricepere şi dragoste din partea pro- 
fesorului pentru a stimula în mod creator şi în scopuri utile această însu- 
șire prețioasă a copiilor : imaginaţia în plină efervescenţă. 

Respectarea regulilor de muncă este la fel de importantă. Ele vor fi 
aceleaşi la acest desen ca şi la celelalte forme (de desen), iar lucrările 
elevilor vor parcurge aceleași etape: așezarea în scenă cu ajutorul 
schiţei generale, schița decorului, definitivarea desenului personajelor 
şi a ansamblului cu detaliile caracteristice, colorarea desenelor etc. 

Indrumările corecturii se vor referi la respectarea regulilor compozi- 
tionale, redarea corectă şi expresivă a personajelor, a obiectelor și 
în general a mediului înconjurător. Neştiinţa nu trebuie să fie pusă 
la adăpostul imaginaţiei. Profesorul le va arăta elevilor că posibili- 
tățile constructive ale imaginaţiei sînt cu atît mai mari cu cît dese- 
natorul cunoaște mai bine formele obiectelor, iar această cunoaştere se 
cîștigă prin serioase studii după natură. 
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Concluziile pe care profesorul le trage la sfîrşitul desenelor cu temă 
liberă (din imaginație), vor privi în mod deosebit capacitatea de creaţie 
a elevilor și fantezia lor. Vor fi evidenţiate desenele care oglindesc pri- 
ceperea şi stăruința autorilor lor. Vor fi preţuite de asemenea bunele 
realizări în culoare. Profesorul nu va trece însă cu vederea nici greşelile 
și lipsurile, ci va arăta cum din cauza acestora, unele desene care dove- 
desc imaginaţia bogată a autorilor lor, pierd din valoarea lor artistică 
plastică. 

Intocmirea planului de lecţie se va face şi aici ca şi la celelalte forme 
de desen din imaginaţie și memorie, lăsîndu-se însă mai mult libertate 
alcătuirii scenei. 

Indrumările corective nu vor fi date decît după ce elevii au repre- 
zentat toate elementele componente ale scenei plastice. 

Pregătirea profesorului pentru aceste lecţii nu diferă prea mult de 
pregătirea profesorului pentru celelalte forme de lecţii (de desen din ima- 
ginaţie și memorie). Dar la aceste lecţii mijloacele demonstrative au un rol 
deosebit. Astfel, pentru a-i obişnui pe elevi să dea importanţa cuvenită 
aspectului de ansamblu al compoziţiei lor, profesorul poate folosi anu- 
mite căi intuitive, cu ajutorul cărora îi va ajuta să înţeleagă rostul es- 
tetic al acestei cerinţe. Printre acestea se numără : 

a) prezentarea şi analiza unor opere de artă, din care să apară clar 
cum este realizată unitatea compoziţiei, punerea în scenă, redarea pers- 
pectivei etc. 

Cum însă reproducerea reuşită după o operă deartă poate să distragă 
atenţia elevilor (de la problema centrală a lecţiei) profesorul poate alcă- 
tui de mai înainte, prin calcare, un desen (după opera aleasă) care să 
cuprindă numai ceea ce el vrea să scoată în evidenţă în aceafazăa de- 
senului. Prezentind elevilor atit reproducerea după operă de artă cît și 
desenul demonstrativ alăturat (obţinut prin calcare) el va sublinia prin 
acest procedeu mult mai sugestiv și mai convingător necesitatea unităţii 
unei bune forme compoziționale. 

b. Alt procedeu constă în prezentarea unor desene demonstrative cu 
ajutorul cărora să se exemplifice (după ce elevii au terminat desenul) 
cum s-ar fi putut proceda şi altfel în compunerea formelor compoziţio- 
nale (punerea în scenă, grupare, perspectivă etc.). Aceste plange sînt utile 
în special pentru desenul după teme date sau pentru desenul ilustrativ. 
c) Unul dintre cele mai sugestive şi mai « 





'vingătoare procedee este 
acela prin care profesorul exemplifică îndrumările date prin desene pe 
bilă. Este adevărat că pentru aceasta se cere profesorului pregătire ar 
tistică temeinică, indem şi măiestrie pedagogică, pentru a 
momentul cel mai potri cînd să se facă desenele la tablă, cum să se 
ă şi cum să le explice, 
d) Procedeul mixt combină mijloacele arătate. Prin convergențe 
sinergică se realizează o demonstrație mai completă iar problemele cu 
rezolvările lor se întipăresc mai bine în mintea elevilor. Dar nu este 
bine să se folosească excesiv materialele intuitive și demonstrative, de 
dragul unui efect de altă natură decît cel al cerințelor pedagogice şi 
care în loc să stimuleze interesul elevilor pentru munca de desenare, să-i 
copleșească, îngustîndu-le cîmpul viziunii lor. 
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Planificarea calendaristică a lecţiilor de desen 
din imaginație și memorie 





Cind 


se planifică aceste forme de desen trebuie să se ţină seama d 
legăturile fireşti ce trebuie să existe între ele și celelalte lecții de la 





subdisciplinele desenului, ca și de legăturile reciproce dintre aceste lecții 
şi diferitele activităţi ce se desfășoară în afara clasei. 

1. La clasa a IV-a, acolo unde este cazul, lecţiile de desen din imagina- 
ție şi memorie trebuie concepute și organizate, în asa fel. încît să se 
creeze o continuare a cunoștințelor elevilor din clasa a III-a, orientate 
spre observarea lumii vizuale înconjurătoare şi spre corectarea discor- 
danțelor dintre imaginile desenului spontan (ideoplastic), şi realitate. 

De asemenea, la clasele V—VI se vor face legături între lecţiile de 


desen din imaginaţie şi memorie şi unele texte în lecturi expresive, di 





cărţile de școală ale elevilor, în așa fel încît acestea să fie urmate d 
un astfel de desen. Profesorul de desen trebuie să se preocupe şi de 
alegerea textelor care urmează să fie ilustrate prin desen. Dacă textele 
sînt cuprinse în materialele de lectură prevăzute de programa şcolară, 
(a lecţiile de literatură), profesorul de desen va ţine seama de planifica- 
rea acestor lecţii, în așa fel, încît desenele ce se vor inspira din acele 
lucrări literare să fie făcute imediat după lecţia ţinută de profesorul de 
literatură, creîndu-se astfel o conlucrare înterdisciplinară între acestea. 

2. Interpolările lecţiilor de desen din imaginaţie şi memorie cu lec- 
tiile de la celelalte forme de desen nu se vor face la întîmplare ci într-o 
ordine firească, în așa fel încît lecţiile să se susţină și să se completeze 
una pe alta. De exemplu, lecţiile de la desenul după natură, în cadrul că- 
rora se studiază corpul omenesc (proporții, prin desenul simplificat, miş- 
cări etc) vor fi urmate de cîteva lecţii de desen din imaginaţie şi me- 
morie, în care să se aplice cele învăţate prin observare directă la lecţiile 
de desen după natură. În acest fel se întipăresc mai bine cunoștințele 
noi și se formează priceperile şi deprinderile elevilor de a reda scene 
din viața omenească, fundamentate pe logica înlănţuirii formelor. 

3. De asemenea, în planificarea lecţiilor de desen din imaginaţie și 
memorie se va avea în vedere şi anotimpurile. Toamna vor fi prevăzute 
teme legate de muncile din acest anotimp (culegerea fructelor, culege- 
rea viei etc.). Pentru lecţiile din timpul iernii vor fi prevăzute teme 
adecvate (omul de zăpadă, bătaia cu bulgări de zăpadă, sporturi de iarnă). 
Ilustrarea unor lecturi potrivite anotimpului, ca de exemplu poezia ..Pri- 
măvară“ sau „Toamna“ de G. Topîrceanu etc. 

4. Unele lecţii de desen după o temă dată vor fi planificate în așa mod, 
încît să se sincronizeze cu activităţile ce se desfășoară în afară de clasă 
(activitatea elevilor în bibliotecă sau în atelierul școlii, manifestări 
sportive etc.) figura 73 a. 

5, O serie de lecţii de desen tematic vor fi legate de excursii, vizite la 
șantiere, la întreprinderi, la cooperative agricole de producţie etc. 
(fig. 73 b). 
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Fig. 73 c. 1 Mai desen de elevul Cristea Mihai, (cl. V-a Şc. generală nr. 5 Buc) 


6. Vor fi prevăzute de asemenea lecţii cu teme legate de marile sărbă- 
tori ale poporului nostru, de mari evenimente naţionale şi internaţionale 
ete, (fig. 73 o). 

7. În fine se va căuta ca prin interpolarea judicioasă a lecţiilor de la 
diferitele forme de desen, să se creeze legăturile optime între acestea, dar 
în același timp şi varietatea necesară antrenării interesului elevilor pen- 
tru garantarea unei cât mai mari rodnicii a activităţilor artistice-plastice. 

Ţinînd seama de aceste cerinţe ale corelaţiei dintre lecţiile de la dife- 
rite forme ale desenului şi dintre acestea şi lecţiile unor discipline în- 
rudite sau cu alte activități din școală şi din afara școlii, profesorul de 
desen trebuie să-și întocmească în mod judicios planificarea calenda- 
cistică a lecţiilor de desen pe baza unor sisteme de lecţii în care corelarea 
dintre formele lor să asigure succesiunea, completarea şi interacţiunea 
lor în scopul ridicării eficienței muncii școlare şi realizării sarcinilor 
instructiv-educative ale predării desenului în școala generală de 10 ani. 

















CONȚINUTUL ȘI METODICA ORGANIZĂRII LECȚIILOR 
DE CUNOȘTINȚE GENERALE 
DESPRE ARTELE PLASTICE 


Scopul instructiv-educativ al lecţiilor de cunoștințe generale 
despre artele plastice 


Aceste lecţii aduc o contribuţie de seamă la formarea culturii generale 
și artistice a elevilor claselor V—VIII din școala generală de 10 ani. 

Artele plastice, prin caracterul lor intuitiv și forţa lor sugestivă, exer- 
cită o mare influenţă asupra elevilor, deoarece ele oferă o largă posi- 
bilitate de a rea cu ajutorul imaginilor artistice-plastice variatele as- 
pecte ale realităţii de la imaginea unui buchet de flori, care încîntă ochiul 
prin armonia formelor și culorilor, pînă la impresionatele imagini care 
Sin viaţa fericită plină de farmec şi de măreție a omului. 

1 lecţiile de cunoștințe generale despre artele plastice, elevii sînt aj 
tati să cunoască, să înțeleagă și să pătrundă semnificația operelor de 
plastică, atît sub aspectul conţinutului lor cît și sub aspectul măiest: 
tehnice-artistice. Prin mijlocirea acestora ei vor cunoaște viața poporului, 
din trecut şi în prezent, așa cum a fost văzută și simțită de către artiștii 
plastici. Tot în cadrul acestor lecţii, elevii vor cunoaşte arta poporului, 
cu toată varietatea ei de viaţă, cu bogăţia de simţire și cu optimismul ei. 

Îşi vor de seama, de asemenea, de sensibilitatea și gîndirea creatoare 
a artiștilor anonimi, care au creat doinele și baladele; nestemate ale 
folclorului nostru. 

Se știe că analiza operelor de artă plastică dezvoltă spiritul de obser- 
vaţie şi imaginaţia elevilor. De asemenea, dezvoltă priceperea de a sesiza 
elementele principale caracteristice și prin acestea ideea fundamentală a 
unei opere de artă plastică. Fiind îndrumați de profesor să cunoască și 
să înţeleagă operele de artă, elevii învaţă să desprindă din contextul 
acestora concepţia artistului şi atitudinea sa față de aspectele reali- 
tăţii pe care le înfățișează. 









Învăţînd să analizeze operele de artă plastică şi dobîndind experienţa 
pătrunderii mesajului lor, elevii îşi formează deprinderea de a a el 
frumosul, nu numai în operele de artă, ci şi în viaţa zilnică, năzuind să-l 
realizeze și ei, în măsura posibilităţilor proprii, în cadrul activităţilor 
tistice . plastice familiale și şcolare. Cunoscînd şi îndrăgind operele de 
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tul cît și mijloacele lor de expresie. Forma 
operelor plastice va ajuta pe elevi să perceapă t 


ie idei ale acestora. Operele artiștilor clasici, creat 


operele de artă plastică contemporane constituie unu tre cele mai 
puternice mijloace de educație ideologică a elevilor claselor V—VIII. 
Sufletul lor vibrează de mîndrie patriotică și entuziasm în fața unor 
opere cu subiecte istorice în care sînt înfățișate momente mărețe din 
upta poporului pentru libertate și independenţă ca de exemplu; Bă- 
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ălia de la Călugăreni de Theodor Aman, Atacul de la Smîrdan de N. 
:tigorescu etc. 

Despre viața poporului, în trecut, vorbesc opere ca „La împărţirea 
porumbului“ de Șt. Luchian, „Odihnă pe cîmp“, de Corneliu Baba etc. 

Sufletul elevilor se va bucura în fața operelor care înfățișează elibe- 
rarea poporului, Sentimentul lor de încredere în viaţă va fi întărit prin 
contemplarea operelor în care se oglindește viaţa nouă, care înaintează 
pe drumul măreţelor realizări, cum ar fi lucrarea, „Semnarea apelului 
păcii” de C. Ressu în care se vede tipul ţăranului eliberat care par- 
ticipă activ la preocupările vitale ale epocii noastre, etc. 

De asemenea portretele de luptători „Nicolae Bălcescu“, de Gh. 
Tattarescu, „Ana Ipătescu“ de Al. Ciucurencu etc., vor oferi bune prile- 
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a V-a ore de cunoştinţe generale despre arta comunei pri- 











despre arta în orînduii sclavagistă. In lecţiile despre arta 
în orînduirea sclavagistă elevii vor cunoaşte şi vor > mai im- 
portante monumente din arta Egiptului antic, din arta Asiei ol cidentale 


antice. din arta Indiei şi Chinei, din arta cretană și miceniană, din arta 
ireciei antice și din arta Romei antice. 

În clasa a VI-a elevii se vor familiariza cu cele mai 
din arta bizantină, arta arabă, arta romanică, gotică, arta Indiei şi 
Chinei în Evul Mediu, arta Renaşterii în Italia şi arta Renaşterii in 
alte ţări ale Europei. 

La clasa a VII-a elevii vor fi îndrumați de profesor în domeniul artei 
din Europa apuseană. Astfel el va prezenta elevilor şi va analiza princi- 
palele stiluri din arhitectura și decorația artei moderne și contemporane 
si exemple de picturi celebre din Olanda. Spania, Anglia, Franţa din seco- 
lele al XVI-lea, al XVII-lea, al XVIII-lea, al XIX-lea și al XX-lea. 

La clasa a VIII-a, profesorul va informa elevii despre arta românească 
si anume : arta antică pe teritoriul Republicii Socialiste România, arta 
românească în orînduirea feudală, arta populară românească, arta româ- 
nească în secolul al XIX-lea şi al XX-lea și arta românească contemprană. 


reprezentative opere 





Structura și metodica lecţiilor de cunoştinţe generale 
despre artele plastice 


Incepind din clasa a V-a, lecţiile de cunoştinţe generale despre artă au 
legături strînse cu activitatea artistică plastică a elevilor ; ele contribuie 
la întărirea cunoștințelor și priceperilor obţinute la desenul după natură, 
la cel din imaginaţie și memorie și la cel decorativ. 

Anumite procedee şi reguli tehnice folosite la desen vor fi mai bine 
înţelese de elevi, dacă atunci cînd ei analizează operele de artă văd și 
cum ele sînt aplicate de către artiştii de seamă. Prin studierea opere- 
lor plastice, elevii capătă preţioase îndrumări privitoare la așezarea în 
pagină (tablou) a scenei, prin gruparea personajelor, sau prin corespon- 
denţa dintre temă și atitudinea lor etc. De asemenea, ei pot să constate 
cum se aplică regulile de perspectivă într-o compoziţie plastică și să 


înțeleagă cum se realizează echilibrul vizual al unui tablou prin 
'epartizarea maselor de umbră şi lumină etc. Prin discuţiile și analiza 
oi 




























































operelor de artă plastică populară li se deschid elevilor orizonturi de 
înțelegere cuprinzătoare a acestor creaţii, care le dau multiple posibi- 
ități să aplice cunoştinţele lor la desenul decorativ îmbogăţindu-le toto- 
unoştinţele cu privire la tehnicile diferitelor arte plastice. 
le « unoștinţe generale despre artă îşi află — la clasele Vi—VIII 
— un valoros aliat la unele lecţii de lectură literară, în cadrul cărora 
se alcătuiesc compuneri inspirate după opere de artă plastică. Dezvoltind 
planurile de compunere, date în cărţile de Română (de la aceste clase), 
levii descriu conţinutul tablourilor şi desprind semnificaţiile ideologice 
legate de acest conţinut. În continuare, profesorul de desen prin îndru- 
mările date îi ajută pe elevi să cunoască și să ințeleag 
artistice cît şi procedeele şi tehnicile specifi 
Cu diferite prilejuri, ca și în nanpi cînd la literatura română se 
studiază poezia „Sergentul“ de V. Alecsandri la lecţia despre artele plas- 
tice se va studia „Atacul de la Soitrdan" de N. Grigorescu. La început 
elevii vor arăta impresiile pe care acesta le produce asupra lor. Apoi 
profesorul va face o scurtă introducere cu un pronunțat caracter edu- 
cativ-patriotic pentru a trece în continuare la analiza tehnică şi este- 
tică a tabloului. In primul rînd va cere elevilor să observe cum a re 
alizat pictorul punerea în scenă a personajelor. Astfel elevii, conduși 
de întrebările proiesorutui, vor arăta că pictorul a fixat linia de ori- 
zont la mijlocul tabloului și că deasupra acesteia se vede cerul vast și 
intunecat iar sub linia de orizont se întinde c cîmpia nesfirșită acoperită 
cu zăpadă. Dinspre dreapta înaintează ca o vijelie ostașii români, care 
formează o grupă compaciă, asemenea unu i singur trup. Masa de ostaşi 
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este cuprinsă în forma unui triunghi care înaintează cu vîrful cel mai 
asc să lovească puternic armata cotropitoare învăluită în iureşul 
luptei. 

Legătura între pămînt şi cer este făcută de fumul exploziilor care 


se înalță și se amestecă cu norii întunecoşi. Linia orizontului este în- 
treruptă, din loc în loc, de capetele ostașilor şi de baionetele care scli- 
pesc ca mye fulgere. Acestor  observări ale elevilor li se adaugă și 
altele în legătură cu modul în care a fost realizată unitatea şi echi- 
librul compoziţiei a ul gol din stînga este acoperit de trupurile osta- 
şilor turci, căzuţi în luptă). 

Trecîndu-se la cercetarea felului în care artistul a rezolvat proble- 
mele de perspectivă, elevii observă că pictorul a dispus. personajele 
în mai multe planuri de adincime fără ca prin aceasta să fie distrusă 
unitatea monolitică a masei de luptători, din contra, se măreşte şi 
mai mult efectul de forţă a acesteia. În primul plan se vede un 
ostaş român care înaintează vijelios. Alături, un soldat ture căzut în 
luptă. Personajele din primul plan se văd limpede avînd detaliile re- 
date în mod distinct, cele din planurile următoare sînt mai estom- 
pate, iar cele cuprinse în planul cel mai îndepărtat sînt învăluite în 
ceaţă, distingîndu-se numai prin contururile lor. 

Privind mișcarea personajelor, elevii observă că ostaşii români îna- 
intează cu elan, aplecaţi n ale: și în aceeași cadență, cu armele strînse 
în miîini. Ei exprimă hotărîrea colectivă, neînfrintă, de a zdrobi pe 
dusman. 








Analiza detaliilor tabloului este importantă, pentru că prezenţa sau 
absența lor pune într-o anumită lumină ideea principală a temei. 
Privind masa în mişcare şi avintul nestăvilit al ostaşilor care merg 
inainte ca un uragan, elevii constată că sînt redate puţine amănunte, 
dar că ele sînt totuşi cele mai expresive. Astfel ei constată privirea în- 
cordată a ostașului român din primul plan şi încleştarea put te 
mîinilor lui pe armă, apoi vor observa la ostaşul turc din acelaşi plan 
(ncremenit cu faţa în sus şi cu mîinile întinse ca trăznite de fi l r) O 
diră de sînge care se prelinge pătînd albul zăpezii. In planul următ 
de adîncime, se vede un alt soldat ture căzut dar căruia i | 
în mod distinct numai mîna crispată în zăpadă. Alături se 
şi un ostaș român, strîngind la piept arma în miîini. Capela lui este 
togolită pe zăpadă. Prin această cercetare analitică a tabloului, elevii 
înțeleg procedeele folosite de marele pictor, care prin € câteva detalii de 
o mare expresivitate a redat şi încordarea fără margini a ostașului por- 
nit la atac, dar şi crîncena grozăvie a răzb oiului. 

În convorbirea introductivă, prin care se trece apoi 
bloului „Bătălia de la Călugăreni“, pictat de Th. Aman 
zintă tema acestuia, legată tot de un moment din lupta eroică a po- 
porului nostru împotriva cotropitorilor turci, condusă de Mihai 
teazul. Trecînd la analiza compoziţiei, elevii vor constata că și 
orizontul este la mijlocul tabloului şi că person înaintează de 
asemenea de la dreapta spre stînga. Dar spre deosebire de primul ta- 
blou, echilibrul ganera] al stuia a fost realizat prin « á 
(echilibrarea) părți ilor mai luminate și a celor mai întunecate 
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a luptătorii să înainteze vijelios, uniți de acelaşi avînt, așa cum 
prezintă în tabloul lui Grigorescu, aici scena este clocotitoare. Se vede 


groaza nebună, ce a pus stăpînire pe turci, redată prin învălmăşeala 
fugii lor. 
Analizîind măiestria cu care Th. Aman a redat năvala turcilor hăituiți 
Anal l măiesi re Th. Aman a 
de oştenii lui Mihai Vodă, elevii își pot aminti de poezia ‚Paşa Hassan“ 
| prin versurile : 
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e George Cosbuc, 


„Cu tropote roibii de spaimă pe mal 
Rup Jrînele-n zbucium și saltă ; 
Turcimea-nvrăjbită se rupe de-olaltă 
Si cade-n mocirlă, un val după val, 
lar fulgerul Sinan izbit de pe cal, 
Se-nchină prin baltă“ 














Această evocare mărește forţa de expri tate a tabloului 


ă trăirile emoţionale ale elevilor. 
Cerei în continuare tabloul lui Th. an și comparîndu-l cu 
primul, elevii îndrumați fiind de profesor vor constata că în tabloul 














„Atacul de la Smîrdan“, ostașii români trec vijelios prin fața privi- 
tori lui pentru ca apoi să se depărteze învăluiți de fumul exploziilor, p 


cînd în „Bătălia de la Călugăr 
g lesc ca un puhoi în spre 
părtat apar mereu alți luptători. 
ca numărul mic al ostașilor ron 


cii, alu ngati de români, se rosto- 
imp ce din spre orizor Î 
imagine d 
hiperbi 
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observare a amănuntului. 













ste bine ca la sfîrşitul fiecărei lecţii, de cunoştinţe generale des- 
tă, să se facă o recapitulare prin care că se fixeze cunoștințele 
S ı insista în re stau 
1 preocupă! tea lor artistică plas- 
(pu n s TS4 , probl de persp 
leta | bl Ilog erC:) 














Alegerea reproducerilor după ç ope e de artă plastică 
(Materialul demonstra! lecţie) 
de cunoștințe generale despre artă, trebuie í 3 
za activităţile artistice plastice pe care le desfăşoară elevii în 
Ş Pentru aceasta profesorul în alegerea materialelor de artă ce 


irmează să fie analizate trebuie să țină seama de următoarele : 

l. Imaginile (materialul) vizuale în general să aibă o reală valoare 
artistică, ca prin calitățile lor tehnice să contribuie efectiv la educația 
estetică și artistică a elevilor. 

2. Să fie alese lucrări accesibile înțelegerii şi simţirii estetice şi ar- 
tistice a elevilor, care să le trezească interesul. 

Imaginile alese să influenţeze pozitiv activitatea plastică a elevi- 
lor, să-i ajute să-și însușească și să-și Arina cunoștințele tehnice 
specifice artelor plastice. De asemenea, ele trebuie să corespundă și pre- 
ocupărilor artistice plastice ale elevilor, de la desen. 

4. Să fie alese lucrări de artă care să ajute realizarea scopurilor ge- 
nerale educative, urmărite în prezent de procesul instructiv-educativ al 
școlii betia E de 10 ani. 

Prezentind elevilor diferite imagini (opere de artă), profesorul va 

n Tarpen pe unele probleme de tepiei legate de preocupările 
timp, ale elevilor, din cadrul a iC 
vedere că prin analiza 
estetice şi artistice precum şi 








fără a pierde 
realizarea 
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notă forţată. 


Acolo unde este posibi 





elevii vor face analiza în faţa operelor ori- 
ginale. Unde acest lucru nu este posibil vor fi folosite  reproducerile 
șite. Pentru aceasta vor fi alese reproduceri clare, pe ci 
apropiat colorate de lucrările originale, (decît o 
matică necorespunzătoare, mai bine una 
Reproducerile să fie de dimensiuni 


U 





cit se poate 


reproducere cro- 









necolorată). 

corespunzătoare, pentru a fi vă- 
întreaga clasă. În cazul unor bune reproduceri, de dimen- 

ni mai mici, se va folosi epidiascopul. Acum cînd curentul electric 


zute bine de 


luce lumina şi în satele cele mai îndepărtate, procura 


l ea unui epi- 
diascop, pentru fiecare şe 


ală nu mai este o problemă de nerezolvat. 








Pot să fie folosite de asemenea diafilmele după operele de artă plas- 
ică. S-au realizat foarte bune diafilme după operele marilor noștri 
işti plastici Th. Aman, N. Grigorescu, Ion Andreescu, St. Luchia! 
În bibliotecile școlilor trebuie să se afle albume de artă, care së 
prindă reproduceri după operele marilor noștri artiști plastici 

reproduceri ale unor 








și albume 
opere ce aparţin artei universale ca şi albume 
să înfăţișeze creaţii de artă populară. 





Pregătirea și organizarea lecţiilor de cunoștințe generale 
despre artele plastice 





lecţie de cunoştinţe generale despre artă trebuie să fie pre- 
profesor cu multă seriozitate. Acesta va avea în veder a 





le elevilor (în 
adrul activităţilor plastice din acel moment) cînd spiritul 
mai receptiv faţă de operele de artă, legate de această temă. 

De asemenea, profesorul trebuie să-și pregătească din timp materia- 
lele intuitive (reproduceri, diafilme, filme etc.) şi să le studieze_cu 
atenție, pentru a organiza lecţia în cele mai bune condiţii. El va selecta 
și hotărî mai dinainte asupra căror aspecte ale operelor să se insiste, 
în ce ordine și cum să le prezinte elevilor. Va căuta să aleagă lumina 
cea mai favorabilă prezentării reproducerilor şi va stabili cum să le 
așeze ca să fie văzute bine de toţi elevii. Va lua toate măsurile ca vizio- 
narea să se facă în cele mai bune condiţii. Dacă se folosesc aparatele de 
proiecţie, acestea vor fi verificate din timp, pentru a se vedea dacă func- 
ționează bine. Se vor lua măsuri şi pentru obscurizarea clasei, fără 
se pierde prea mult timp. 


lor este 


a 


Apoi, profesorul se va preocupa de organizarea etapelor lecției : 
discuțiile introductive, succesiunea tablourilor ce vor 





fi analizate, rea- 
la viață şi la activi- 
evilor, realizarea legăturii dintre orientarea 
și cea formativă a lecției, conținutul fixărilor etc. 


lizarea legăturilor dintre acestea, căile de referire 
] 





tatea plastică a e instruc- 








profesorul va pune în a ) sem- 
nele necesare la ȘI va i 
4 pe aces n Cr să ur 4 ima- 
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ginilor. Nu trebuie să fie uitate nici lucrurile care ar părea nein- 
semnate, (cînd se vor pune absenţele, cum sînt așezați în bănci 
elevii etc.), fiindcă acestea pot să ajute sau nu la organizarea unei 
lecții bune. 

Planificarea calendaristică a lecţiilor de cunoștințe generale despre artă 
va fi legată organic de planif 
istic, 


rea lecţiilor de la celelalte forme de 








desen a 
Unele din aceste lecţii vor avea legături mai strînse cu desenul din 
] după natură, sau cu cel decorativ. 

Uneori se pot face legături la fel de utile cu mai multe forme de de- 
sen. De exemplu, cînd se insistă asupra cunoștințelor de perspectivă, 
profesorul de desen poate să planifice teme cu această problemă l 


imaginaţie şi memorie, altele cu ce 


A 
desenul după natură sau la cel din imaginaţie şi memorie, potrivind 
ca tablourile ce vor fi analizate de elevi să contribuie şi la rezolvarea 
acestor probleme. 


Lecţiile vor fi înlănţuite una de alta, asemenea verigilor unui lanţ 


în ordinea cea mai bună din punct de vedere metodic. De obicei 
se va pleca de la observarea directă a fenomenului de perspectivă, în 
cursul unei lecţii de desen după natură, după care se va face demons- 
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trarea redării artistice-plastice şi uneori (atunci cînd este cazul) și de- 
monstrarea geometrică științifică etc. 





Apoi cunoștințele de perspectivă însuşite de elevi la cele două forme 
de desen se verifică prin analiza unor tablouri, repreze 
această problemă, iar în cele din urmă se vor face aplicz 
în cadrul desenului din imaginaţie și memorie, care să necesite rezol- 
varea problemei de perspectivă. 









Organizarea etapelor lecţiilor va fi în așa fel rînduită încît să li se 
poată arăta elevilor diferite replici ale operelor de artă, în momentele 
cele mai utile pentru munca lor artistică. 

Lecţiile de cunoștințe generale despre artele plastice trebuie să fie 
planificate astfel ca reproducerile după operele de artă să fie în acelasi 
timp folositoare și pentru exemplificarea și îndrumările în legătură cu 
diferite probleme necesare desenului după natură cum ar fi: aşezarea 
în pagină, rezolvarea problemelor de umbră şi lumină, de culoare ete. 
Ele trebuie să concorde cu desenele din imaginaţie şi memorie. pentru 
a ajuta pe elevi să înţeleagă mai în adîncime și mai variat problemele 
formelor compoziţiei artistice-plastice, redarea atitudinilor și mişcărilor, 
înfățișarea planurilor de adîncime, crearea unităţii între elemente com- 
ponente ale compoziţiei etc. 

Lecţiile de cunoștințe generale despre arta populară vor fi coordo- 
nate cu cele de desen decorativ care vor fi orientate spre arta noastră 
populară. 





La planificarea acestor lecţii se va ţine seama si de unele evenimente 


sociale care vor crea condiţii psihologice favorizante de exemplu : în 





jurul zilei de 1 Mai, printre alte opere de artă plastică, va fi ales 
pentru a fi analizat şi tabloul „1 Mai“ de Al. Ciucurencu. De asemenea, 
se ține seama de posibilitățile de vizitare a muzeelor și expozițiilor, 

deplasare la unele monumente de artă etc. 


va 

















enerale despre artă, profeso- 


organizarea lecţiilor de cunoștințe 
i pot contribui la rodnicia 


rul, treb aibă în atenţie toţi factori 





















acestor lecţii : situarea judicioasă în timp şi cor lor cu activităţile 

înrudite din şcoală şi din afara școlii pentru a se ridica eficienţa lor. 
Planificarea lecţiilor de cunoștințe generale despre artă trebuie să 

aducă maximum de contribuţie în procesul educaţiei artistice plas- 

tice estetice a elevilor, să lărgească sfera culturii ] generale, în 

momentul cind ei sînt mai pregătiţi pentru 

totodată ca factor mobilizator în munca lor 


Pianul de lecţie de cunoștințe generale 
despre artele plastice 


I. În prima parte a planului va fi arătată pregătirea profesorului an- 
terioară desfăşurării lecţiei. De exemplu : 





a) stabilirea legăturilor pe care trebuie să le aibă lecţia cu activi- 
tatea anterioară de la desen (criteriile după care a fost aleasă tema). 

b) alegerea locului unde se va ţine lecţia (muzeu, expoziţie, amfi- 
teatru, sală de clasă etc.) și data calendaristică. 

c) pregătirea materialului didactic demonstrativ ce se va folosi în 
lecţie (opere originale, reproduceri, diafilme, filme etc.) ; 

d) pregătirea materialelor demonstrative ajutătoare, necesare scoaterii 
în evidenţă și sublinierii problemelor urmărite în mod deosebit la lecţia 
respectivă (grupare, perspectivă, mişcare, gesturi expresive, culoare etc.). 





e) modul în care se va organiza deplasarea elevilor la expoziţie, mu- 
zeu etc. (se va menţiona ora deplasării, durata deplasării etc.) în c 


cînd lecţia se va desfășura în afara şcolii. 





f) dacă lecţia se desfăşoară în clasă, se va arăta unde şi cum vor 
sta elevii în bănci (grupaţi în cerc etc.). 
g) se vor arăta materialele de care au nev 





g elevii pentru a-şi 
fixa cunoștințele noi (caiete de schițe, caiete de însemnări etc.). 


II. Desfășurarea lecției 
1. Introducere 


a) Comunicarea temei şi scopul. 

b) Introducere în studiul temei. 

c) Prezentrea, prin cîteva date, a vieţii şi operelor artiştilor ale căror 
lucrări vor fi analizate (cîteva date bibliografice esenţiale) di spre epoca 
în care au lucrat și despre orientarea lor artistică (se va arăta tematica 
precumpănitoare a operelor acestora : compoziţii, peisaje, portrete, naturi 
moarte, flori etc.) şi se vor aminti operele mai de seamă ale acestor 
artiști. 








2. Convorbiri cu elevii despre operele plastice alese. 


a) Se va arăta ordinea succesiunii imaginilor vizuale alese. 
b) Se va studia (pentru fiecare lucrare artistică), cum se va des- 















































făşura convorbirea formulindu-se întrebările de bază ce vor fi pusi 


arătîindu-se care sînt aspectele problemelor asupra cărora 





ta în mod deose 








c) Caracterizarea operei de către profesor și le prin care s 
face fixarea vor fi trecute de asemenea în planu Li 
i) arăta (dacă la lecție se face analiza comparativă a operelor 








entate) şi asupra că 
lui comparaţiei specificîndu-se dacă aceasta se face succesiv sau simu] 


tan (în cazul procedeului comparativ). 


r probleme se voltarea spiritu- 





== 


II. Concluziile finale (prin întrebări şi răspunsuri) vor fi fundamen- 
tate pe principala problemă a scopului urmărit în cursul lecţiei ca de 
exemplu : întărirea cunoştinţelor de perspectivă, probleme de culoare, 
educaţia patriotică etc. 


IV. Recomandări date elevilor în scopul lărgirii orizontului lor cul- 





tural-artistic (bibliografie facultativă, vizite, observări organizate, ex- 


rsii etc. 


pi: 


a) Cercetarea unei monografii sau unui album. Cercetarea cu aten- 
ție a unor tablouri, lecturi despre viaţa artiştilor, întocmirea unor al- 
bume cu reproduceri reuşite ale unor opere de artă așezate pe pro- 
bleme, sau pe baza anumitor interese ale elevilor. 

b) Intocmirea unor caiete-jurnal cu impresii personale asupra unor 
opere de artă, contemplate de elevi, sau asupra unor fenomene artis- 
tice-plastice pe care ei au reuşit să le sesizeze etc. 


Conţinutul și metodica organizării lecţiilor de desen liniar 
(geometric și tehnic) la clasele IX—X școala generală 


Scopul și sarcinile instructiv-educative ale desenului tehnic 


Desenul tehnic are ca obiect de studiu transpunerea grafică a for- 
melor obiectelor şi a tuturor datelor (necesare construirii lor) într-un 
mod clar, inteligibil, pentru toți muncitorii și tehnicienii etc. partici- 
panţi la procesul tehnologic de producţie. Avintul mare al tehnicii a 
impus crearea limbajului unic al desenului tehnic, modalităţi unice 
de figurare a obiectelor, reguli unice de întocmire, de sistematizare, a 
desenelor etc. 

Aplicarea regulilor și convențiilor stabilite a devenit obligatorie prin 
lege. 

Acest proces s-a numit standardizare (S.T.A.S.). 

Desenul tehnic este limbajul propriu al profesiunilor practice cons- 
tructive şi anume, limbajul tehnicii. Pentru ca muncitorul să realizeze 
o piesă la strung el trebuie să ştie s-o reprezinte mai întîi în desen. Se 
ştie că orice construcție tehnică, mașinile, clădirile etc. se figurează mai 
întîi în desen şi pe baza acestora urmează realizarea lor. De desen au 
nevoie (în special de desenul tehnic) inginerul care proiectează cons- 
trucţia și funcţionarea unei noi mașini, constructorul din uzină sau 
atelier, constructorii de clădiri, de poduri, de căi ferate etc. Astfel pri- 


ceperea de a întocmi și de a citi un desen tehnic este necesară 
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inginerului, arhitectului, topogratului, tehnicianului tuturor munci- 


în vedere rit- 








torilor care realizează obiecte pe baza acestuia. A 





mul vertiginos de dezvoltare a tehnit 










cii, contemporane, și rolul dese- 
nulul ca element de creaţie şi MI JLoc de comunicare a ideilor tehnice 
programa şcolii generade de 10 ani prev sen geometri 
la clasele VI-VII şi ore di sa a IX-a şi a X-i 


Prin înscrierea £ ore Ga 





se acordă o atenţie deosebită ac 








la elevi priceperea şi deprinderea de feci aceste deseni 
Scopul urmărit la lecțiile de desen şi tehnic este: 
- să ajute pe elevi să cunoască i problemele lemen- 
tare ale desenului geometric şi ale tehnic. 





să deprindă elevii să minuiască cu pricepere instrumentele ne- 
desenului tehnic, 





să dezvolte la elevi intuiţia spaţială și posibilităţile de repre 
zentare spaţială. 





— să ajute pe elevi să cunoască principalele modalităţi de repre- 
zeni a formelor tridimensionale din spațiu prin imagini plane. 





Să îÎnzestreze pe elevi cu un număr de cunoştinţe fundamentale din 
domeniul desenului tehnic, cu priceperi şi deprinderi utile orientării 
lor spre alegerea unei viitoare profesiuni cu profil tehnic. 

Sarcinile desenului tehnic în școala de 10 ani sint conturate prin ce- 
rințele programelor școlare de la acest obiect și care în linii mari sînt 
următoarele : 

Să transmită elevilor din clasele VI—VII—VIII, în cadrul orelor de 
desen geometric, cunoştinţele necesare rezolvării pe calea construcţiilor 
grafice a problemelor elementare de geometrie plană, iar în orele de 
desen tehnic de la clasele IX—X să informeze elevii despre convențiile 
și problemele elementare ale diferitelor sisteme de proiecţie, despre 
normelor pentru reprezentarea desenului tehnic, ale pieselor industriale 
și al diferitelor construcţii privind unele aplicaţii practice (corelate cu 
activitatea practică a elevilor de la atelierul şcolii) şi dezvoltind în 
același timp priceperile și deprinderile necesare mînuirii instrumentelor 
geometrice. 

În cadrul lecţiilor de desen, tehnic, elevii dobîndesc o pregătire nece- 
sară zilelor noastre, însuşindu-și cunoștințe, priceperi și deprinderi de 
care se pot folosi atît în cursul şcolii de 10 ani cît și mai departe în 
toate şcolile cu caracter tehnic-constructiv. 

În cursul școlii de 10 ani cunoştinţele de desen tehnic îi ajută pe elevi 
să reprezinte obiecte simple prin mijloacele desenului tehnic, pe care 
apoi să le execute în atelierele : de tîmplărie, lăcătușărie etc. ale școlii 
sau de la întreprinderile unde elevii fac practică. Astfel, ei au ocazia să 
parcurgă în mod activ întregul proces tehnologic, de la schiţa cotată de 
desen tehnic, pînă la realizarea finită a unor obiecte simple. Desenul 
tehnic este una dintre activitățile școlare care îi ajută pe elevi să ia 
legătura cu viața și să se pregătească pentru viaţă. 

Prin lecţiile de desen tehnic li se înlesneşte el 
lor tehnico-știinţifice ale producţiei, îi ază 





evilor studiul baze- 
cu deprinderile de 
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nuncă spec - 


vrie de depi în orientarea 





desenului tehnic 
ărilor spațiale ale elevilor 








Cînd elevii încep să studieze desenul tehnic, ei au anumite cunostint 
si reprezentări spațiale, de la lecțiile de desen artistic (după natură) 
geometrie, geografie, etc, 

Deci reprezentările elevilor despre particularitățile spațiale ale obiec 
telor şi despre relațiile dintre ele se formează şi se dezvoltă în procesul 
de studiere a ge il ai discipline școlare. 

e aa pic le la desenul tehnic bazindu-se în mare măsură pe r 
prezentările pe care le au elevii în legătură cu redarea spaţialităţii 
obiectelor le dă acestora o anumită orientare către practica în producție. 

Desenul tehnic arată elevilor diferite modalităţi de reprezentare gra- 
fică a obiectelor, despre anumite sisteme de proiecţie, reguli și c 
venţii stabilite și acceptate ca norme generale pentru toţi care folo- 
sese acest limbaj în imagini. 

Un desen tehnic se execută cu instrumente speciale, obișnuit numite 
instrumente geometrice, pentru a reda în imagini clare și precise toate 
le referitoare la formele și dimensiunile construcţiilor în ansamblu! 








pă precum și a elementelor lor componente în scopul descrierii com- 
plete a acestora. 

Se ştie că prin desenu după natură se dezvoltă la elevi priceperea 
de a observa obiectele şi fenomenele lumii vizuale așa cum apar ele 
ochilor, Astfel, reprezentarea spaţială a elevilor s-a format pe cale in- 
tuitivă în strînsă legătură cu observarea obiectelor și fenomenelor. În 
cadrul desenului după natură, s-a dezvoltat capacitatea de înţelegere 
a spaţialităţii obiectelor, cu ajutorul analizelor vizuale, prin raportărea 
și compararea lor în felul în care ele apar ochilor. 

În desenul tehnic se trece, de la analiza intuitivă a datelor lumii sen- 
zoriale, la analiza geometrică a acestora. Se poate afirma că desenul teh- 
nic se sprijină pe experiența dobîndită de elevi la desenul din obsreva- 
ție. El presupune însă o treaptă superioară de dezvoltare a priceperii 
de a observa. Desenul tehnic nu mai folosește imaginile perspectivei 
conice (centrală), ci folosește reprezentarea bidimensională, în special 
cea a proiecţiilor ortogonale a obiectelor (formă, proporţii etc.). Dese- 
nul tehnic, spre deosebire de cel după natură, nu redă o reprezentare 
a imaginii aşa cum este văzută ci o interpretare a acesteia, avînd un 
aracter sintetic. Aici se folosesc în mare măsură convențiile, sem- 














nele, cifrele, literele, etc. 

Aceste particularităţi determină specificul dezvoltării reprezentărilor 
spaţiale la popie de desen tehnic. În mod obişnuit, perceperea unui de- 
face pe baza asociației de asemănare și pentru a recunoaște ima- 


ginea unui pis ct, este suficient să ni se fi format reprezentări pe baza 
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observaţiei obișnuite, Însă, pentru întocmirea şi citirea unui desen teh- 
nic nu sint suficiente numai aceste reprezentări. Imaginea obiecteloi 
in urma citirii unui desen tehnic nu se formează ca rezultat al recu- 
noaşterii nemijlocite, ci ca rezultat al unui întreg sistem de operaţi 
mintale. 

ea desenului pe baza proiecției ortogonale se face desprinzind 
forma obiectului, dimensiunile şi proporţiile din imaginea lui genc- 


rală şi diferenţiindu-le de celelalte însuşi 




















Astfel, ropen ca în desenul tehnic a unor obiecte antreneazi 
în mai măsură gîndirea abstractă decît o antrenează repre- 
zentarea lor în eseul după natură, unde accentul cade mai ales pe in- 
tuiţie. 


ce la desenul tehnic se trece de la observe şi intuiţie, 
geometrică la desenul după natură se pune accentul pe 
mecanismelor senzoriale ale elevilor de reflectare a spa- 
lui și pe redarea lui în lucrările lor. 


Desenul geometi 











ic dă noţiuni generale, abstracte, dezvăluind logica ra- 
porturilor spaţiale dintre formele obiectelor și părţile lor componente 
nul tehnic realizează în mod logic sinteza componentelor 
riale ale reprezentărilor spaţiale 

În cadrul desenului tehnic, SEEI UO AIpooe le: 
importantă la formarea reprezentărilor spaţia I 
prezentările axonometrice, și cu atît mai CA, pap cît acestea, p 








ontribuţie 





ind 








linia graduală de abstractizare, fac trecerea de la reprezentările desenului 
după natură la repr ezentările triortogonale. Dintre reprezentările 


axonometrice programa şcolii de 10 ani prev ede reprezentări în prolec 
iecția ortogonală axonometrică (perspectivă izometrică şi dimetrică). 
proiecția clinogonală frontală dimetrică (perspectiva cavalieră). 

Cu ajutorul desenului tehnic se realizează ceva mai mult decît dezvol- 
tarea reprezentărilor spaţiale : dezvoltarea imaginaţiei spaţiale. În acest 
fel, desenul tehnic contribuie la pregătirea elevilor nu numai pentru a-și 
însuși experiența de muncă istoricește formată, ci pentru a fi capabili să 
o dezvolte mai departe, formîndu-le deprinderile necesare activității 
creatoare în domeniile cu profil tehnic. În legătură cu învăţarea desenului 
tehnic, apare deosebit de clar aspectul dezvoltării aptitudinilor de 
proiectare tehnică. 

Imaginaţia spaţială, considerată ca o importantă componentă a aptitudi- 
nilor tehnice de construcţie, este o activitate productivă de reflectare 
(creatoare) în procesul căreia, se realizează operarea voluntar ă (orientată 
spre un scop bine determinat) cu imaginile spaţiale. Rezultatul acestei 
activităţi este crearea unor noi reprezentări şi idei concretizate în pro- 
iecte, anticipîndu-se ceea ce nu există încă, dar care poate fi creat de om. 

















Formarea priceperilor și deprinderilor elevilor 
la desenul geometric 





In cadrul 





eastă formă de desen, elevii claselor VI-VII-VIII 
studiază desenul geometric. care Prin < onstrucţiile 
unele probleme simple din ge -ometria plană. În lecţiile 


sale rezolvă grafii 
de Sen geor net ric 





21] 






































proiesoru irmareşte ca elevii sa cap O reprezentare clara Gespre 


] | i tevil 
. . e A 4 DA E y ] yie . 

portante Imagini geometrice, sa-și insușeasca terminologia ci 3 

D l e nopunllor Ge geometrie cu care el opereaza, dezvoltindu-le 


J irea logică, priceperile şi deprinderile de a realiza aplicații practice 
jutorul construcţiilor 





Ce studiate. 










deosebire de construcţiile realizate la lecţiile de geometri 
atemalică) unde se urmărește în primul rînd exactitatea i - 
ret ometrice avind doar rolul de 
acestora de cele mai multe ori sub 
cu la desenul geometric construcțiile trebuie 
f ate cu precizie și de aceea folosirea instrumentelor j 





li 
>zvoltarea priceperilor si deprinderilor de a le folosi corect este 
i F > 


iigatorie. 

Buna îndrumare a elevilor pentru dobîndirea deprinderilor necesare 
nului geometric trebuie să înceapă cu organizarea muncii (pregătirea 
lui de muncă, pregătirea instrumentelor pentru lucru, mînuirea și 


t lucru, poziția corectă în timpul desenării eti 














ımentelor 





rarea instri 


Pregštirea locului de muncă 





levii trebuie obișnuiți, încă de la primele lecții de desen geometric, 
începutul lecţiei) obiectele și instrumentele necesare lucrului, 
ordine. Pentru fiecare lecţie ei vor avea pe bancă 
le 


eze (la i 
anumi 
rialele și instrumentele necesare lecţiei curente pe care profesorul 








rolează trecînd printre bănci înainte de a începe lecţia. 
Acest control va obişnui pe elevi, de la început, cu ordinea în muncă. 








Cum construcţia exactă și trasarea corectă a liniilor depinde şi de 
felul cum sînt ascuţite creioanele, elevii vor fi îndrumați să le ascută 


cu pricepere, astfel ca tăietura lemnului să fie prelungă, iar mina pentru 
asarea liniilor subțiri și cea a compasului să fie aproximativ de 
10—12 mm. 
levii vor fi îndrumați să mânuiască cu grijă înstrumenele de lucru 
și să le păstreze în bună stare. 
Li se va arăta că precizia și în general calitatea desenelor depinde 
de bunăstarea acestor instrumente. Nu numai piesele compasului, 
ci absolut toate instrumentele folosite la desenul geometric nu trebuie să 
fie lovite, forţate etc. Ele trebuie să fie ferite de a cădea jos și păstrate 
rate în locuri uscate. De asemenea, toate instrumentele ca și 
tia de desen să fie ferite de grăsimi. Cînd se lucrează cu tuş, la 
sfîrșitul lucrului instrumentele se şterg, cu o cîrpă curată şi uscată 
de bumbac. Elevii vor fi obișnuiți ca înainte de a începe desenul să 
se spele pe mîÎini. 
La desenul geometric ca de altfel și la orice lecţie de desen, profe- 
l le va indica elevilor poziţia corectă în timpul lucrului si-i va co- 


















soru 
ri ori de cîte ori se abat de indicațiile date de acesta, astfel ca 
a si ie (corectă) să le devină o deprinde statornică. În timpul 
l or ţine spatele d Nu se vor rezema cu piept le 











lăcută cu gri 








g i€ t ] 
` pe ul iși va stabili tema, 
e S elevilor, materialele der 
ru pentru desenul la tablă etc. 


ometric cu tema, Racordări, la 










De exemplu : la lecţia de desen 

V elevilor mai întîi noțiunea de racordare. Profesorul 
de cît timp are nevoie (cu aproximaţie) pentru 
: iune și cît timp îi va rămîne pentru exercițiile 
ie aplicație. In raport cu timpul ce-l are la dispoziție, el hotărăşte 
numărul şi complexitatea exerciţiilor. Fiind primele exerciții de acest 
tel, pe care le vor face elevii, profesorul va alege mai întîi racordări mai 
ple ca de exemplu: racordări de drepte prin arce de cerc. Apoi 
fesorul va stabili ce poziţie trebuie să aibă dreptele care vor trebui 
pri e T3 





o; 


A Le Iorm 




















å emenea, se va gîndi (pentru fiecare exercițiu) care 
N a trice cunoscute și necunoscute trebuie indicate 
date, raza arcului de racordare, punctele de 1 

a A profesorul să stabilească cum va trebui să se 

J putea să le dea elevilor îndrumări precise 

asupra organizări metodice a lecției, profesorul va alege în 

todele ce le va folosi şi materialele de lucru la tablă 

etc.) precum şi materialele demonstrativ necesare, 

irți )\C ve iei pentru a concretiza noţiunea de racordare, 

ter prin care arăta elevilor (în mod intuitiv) aplicațiile ce 
pot avea racordările în practica construcțiilor etc. 

În cazul cînd tema include mai multe subteme, profesorul va hotărî 








modalitatea legării lor, în aşa fel încît acestea să aibă o continuitate 
firească, iar cunoștințele pe care elevii le vor primi să se lege în mod 
logic. 
Atunci cînd se începe un capitol nou, profesorul va căuta (în măsura 
posibilităţilor) să le dea elevilor o privire perspectivă asupra capitolului 
va fi studiat, deci va medita de mai înainte asupra căilor prin care 
poate realiza acest lucru. 











La desenul geometric este bine ca fiecare capitol, sau fiecare temă mai 
uprinzătoare, să fie urmată de o aplicație sub forma unei planşe (de 
preferinţă în tuş). Conţinutul acestei planşe trebuie să sintetizeze 
cunoștințele dobîndite de elevi în cadrul capitolului respectiv. Această 
sinteză se face prin aplicaţii legate de practică, de viaţă. Totodată acesta 
inge (prin grija ce trebuie depusă în executarea lor) dovedesc gradul de 
:epere și precizie în lucru la care au ajuns elevii. Profesorul trebuie să 





pr: 


tudieze cu atenție și modul de realizare a acestor planșe: să găsească 





aplicaţii potrivite (de natură să îmbine cunoștințele noi cu cele vechi) să 
proporțţioneze construcţiile în mod raţional, avînd în vedere greutatea 

ecuţiei lor și timpul pe care îl au elevii la dispoziţie pentru acest lu- 
după ce s-a convins că tema aleasă răspunde condiţiilor 
u cadrul 


planșelor, soluții pe care urmează apoi să le comunice elevilor. 








sorul va căuta soluțiile de asezare a constructiilor în 
























































Este suficient ca cineva să asiste la o astfel de lecţie ca să-și dea seama 
de munca depusă de profesor pentru pregătirea ei. O lecţie bine pregătită 

leagă în mod firesc de lecţile anterioare, observîndu-se în primul rînd 
folosirea judicioasă a timpului. În această lecţie naaie metodice apa 
în mod clar (profesorul folosind exemple şi materiale dactice adecvate) 
iar aplicațiile practice urmează în | firesc, creindu-se în același timp 
şi premizele realizării unității cu 








ce Vor urna. 














A cadrul lecţiilor de desen geometric 
materiale didactice adecvate. Acestea trebi 
nainte, La nici o altă lecție de desen 
păgubiti Struct 
de desen geometric este hotărîtă în m are 
pe care le are profesorul la dispoziție, 
l tura teoriei cu practica 


irarea ȘI ordir 














se realizează 


Folosirea cunoștințelor de geometrie plană 
la lecțiile de desen geometric 


În cursul lecţiilor de desen geometric, 

unoştinţele de geometrie plană pe care 
de geometrie. La aceste lecţii elevii Î 
fic. Acelaşi limbaj trebuie să se folosească și la ler 
(numiri, definiţii, nomenclatu i ti 
contuzii în mintea elevilor. C ale doua activități (în cadru 
] 















şi geometric) se ajută reciproc şi se completează. ri 
se JE descrierea elementelor geomet fac demonstre ara 
tiile matematice ale acestora, l nul geometric st c exerciţi 





‘u ie cații practice de construcții 


Profesorul de desen trebuie să cunoască programa di 





claselor la care predă desenul geometric. Mai mult decît ati t 
să asigure o corespondență a planificării lecţiilor de desen geometric cu 

de geometrie în așa fel încît acestea să acţioneze p vergent, at 
a se adinci cunoștințele elevilor (comune celor tă lisc ipl ine 
şi a le forma priceperile şi deprinderile necesare reprezentării lor grafice 
corecte şi precise. 





Avînd în vedere numărul relatiy mic de ore de desen geometric 
profesorul de desen va folosi cu pricepere cunoștințele dobîndite de 
elevi la lecțiile de geometrie, pentru ca la lecțiile de desen, elevii să-și dea 
seama că ei, realizînd construcțiile grafice, merg pe un drum cunoscut. Ast- 
fel, construcțiile grafice realizate la ora de desen geometric apar în mii 
elevilor ca o formă aplicativă a cunoștințelor de la lecțiile de geometrie. 
Sub acest unghi de vedere, interasistențele la ore, ale profesorului Fa de- 
sen şi a celui de geometrie sînt o neces itate, pentrucă pe această cale e 











își pot coordona nu numai colaborarea didactică dar şi metodele de lucru 
Astfel efectul educativ asupra elevilor va fi mul j tun 
cînd ei vor constata ae de acţiune elor d efici 
enţa lecţiillor de la ambele obiecte de învăţămînt nare 
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Aplicaţii practice 








entru a fixa cunoştinţele obţinute de elevi la lecţiile de desen 
stric, pentru a le întări priceperile și deprinderile şi pentru a-i 
3 utilitatea practi construcțiilor grafice, profesorul 
a fel activitatea elevi ] e, încît fiecare 
i j încheie printr-o 

au invatat 















aplicativă. 








a cercului şi de construire a 


scă o planşă aplicativă, 
xecutarea cărora) să fie 








alcătui ornamente cu ajutorul cărora să realizeze chenare (fig. 74 a) 
sau proiecte pentru amenajarea unor ronduri de îlori care să fie re- 
alizate chiar de către elevi (în fața școlii, în jurul unui monument 
.) sau proiect pentru grilajele unor uşi sau porţi ale şcolii etc. 
74 b, c). În felul acesta se îngemiînează munca elevilor de la orele 
en geometric cu cea de la desenul decorativ şi cu lucrările practice. 
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Cu prilejul realizării acestor planșe aplicative elevii vor 
susținute de a trasa liniile cu ajutorul instrumentelor 





creion sau în tuş. De asemenea aceste planșe pot fi colo! 


destinate să fie aplicate la mozaic, vitralii etc. 


pudră 


cînd sînt 
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Lecţile în care elevii învaţă racordările se încheie de asemenea prin- 
tr-o lecţia aplicativă de 2—3 ore. În această lecţie se poate desena conturul 
unor piese tehnice (construcţii de bolți sau arce de boltă, etc.), 
are vor implica racordări de drepte prin arce de cerc, racordări de 
drepte cu cercul prin race de cerc și racordări de cercuri prin arce 
de cerc (fig. 75). 

În felul acesta elevii își dau seama că ei dobîndesc cunoștințe și de- 
prinderi utile pentru viață şi vor înţelege necesitatea însușirii desenului 
geometric pentru orientarea lor profesională. 


Formarea priceperilor şi deprinderilor elevilor 
la desenul proieciiv 


Programa școlară prevede ca în clasa a IX-a şi a X-a să se înveţe, la 
desenul tehnic, diferite modalităţi de reprezentare a corpurilor geometrice 
şi a altor obiecte (piese tehnice) folosindu-se cele mai importante 
sisteme de proiecție: axonometrică şi triortogonală. 
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Elevii au cunoştinţe de geometrie în spaţiu încă din clasa a IV-a cînd 
programa prevede să se predea şi noţiunea de corp geometric: cubul 
(muchiile, vârfurile, feţele etc.) şi alte volume; De asemenea, în clasa 
a V-a, potrivit programei de geometrie se studiază paralelipipedul 
dreptunghic, aria și volumul său, ca şi aria și volumul cilindrului. 
Prin urmare elevii cunosc (în mod intuitiv) reprezentarea spaţială a unor 
volume la geometrie. 

Dar noţiunile, prin care elevii își reprezintă mintal corpurile geometrice, 
sînt doar o sumă de cunoștințe pe care profesorul de desen trebuie să le 
folosească cu pricepere, atunci cînd la desenul tehnic transmite infor- 
maţii în legătură cu reprezentarea lor spaţială. Primele cunoştinţe de 
perspectivă axonometrică, pe care elevii le primesc în clasa a IX-a, îi pre- 
gătesc însă, pentru a înţelege și reprezentările în proiecţie triortogonală. 

La început, profesorul de desen trebuie să se folosească mai mult de 
unele mijloace intuitive şi de concretizare grafică, pentru a forma pri- 
ceperile și deprinderile elevilor necesare desenului proiectiv. De exemplu, 
pentru ca elevii să intuiască noţiunea de triedru de referință, profesorul 
va pregăti din timp trei cartoane dreptunghiulare (sau trei bucăţi drep- 
tunghiulare de placaj, tablă etc.) pe care le va prinde cu balamale sau cu 
mici cârlige pentru ca planele să fie perpendiculare unul pe altul şi să 
poată fi rotite apoi cînd se demonstrează rabatarea acestora și obține- 
rea epurei. 

De asemenea, se poate construi din carton un paralelipiped dreptun- 
ghic, ale cărui feţe vor fi vopsite în culori diferite (două cîte două, feţele 
paralele avînd aceeași culoare). Culorile diferite ale feţelor paralelipi- 
pedului îi vor ajuta pe elevi să înţeleagă mai uşor demonstrările cu pri- 
vire la proiecţiile acestora pe un plan sau altul al triedrului de referinţă. 

Tot din carton se pot construi și alte corpuri geometrice (piramidă, ci- 
lindru și con). În cursul demonstrărilor ce le va face profesorul la tablă 
el poate folosi, pentru primele lecţii și crete colorate, pentru ca în felul 
acesta să se intuiască și pe cale cromatică (nu numai prin nomenclatură) 
corespondenţele dintre feţele proiectate ale  paralelipipedului și pro- 
iecţiile lor de pe planele triedrului de referinţă. 

Pentru a-i conduce pe elevi să înţeleagă abstractizările caracteristice 
desenului proiectiv, profesorul îi va ajuta să analizeze mai întîi pro- 
blemele acestuia. Astfel, primele lecţii de desen proiectiv vor avea 
un puternic caracter intuitiv. În nici un alt capitol al desenului tehnic 
nu se simte într-o măsură atît de mare necesitatea plecării de la concret 
la abstract. Numai pe această cale se pot forma în mod temeinic price- 
perile și deprinderile necesare desenului proiectiv. La unele lecţii elevii 
înşişi pot folosi triedre de carton și corpuri geometrice confecţionate de 
ei (în atelierul școlii) pentru ca să poată urmări „pe viu“ demonstrațiile 
profesorului. Şi pe această cale se realizează o anumită colaborare între 
desen și lucrările practice de atelier ale elevilor. 

În mod demonstrativ, profesorul folosind triedrul de referinţă, poate 
reprezenta de exemplu proiectantele pe planul orizontal prin vergele de 
sîrmă care să fixeze paralelipipedul la o distanţă convenabilă faţă de 
cele trei plane de proiecţie, iar proiectantele pe planul vertical le: poate 


218 





concretiza prin fire (de bumbac sau alt material) diferit colorate de pro- 
iectantele pe planul lateral. 

Astfel cu ajutorul acestor materiale intuitive elevii vor percepe mai 
ușor forma reală a triedrului de referinţă (formă care în desen este re- 
prezentată în perspectivă axonometrică, izometrică sau cavalieră) și toto- 
dată ei vor înţelege mai bine caracterul triortogonal al acestui sist 
proiecţie. 





Este recomandabil (pentru a nu se crea confuzii în mintea elevil 
să se folosească în mod consecvent un anumit sistem axonometric al 





Tot pentru întărirea caracterului intuitiv al lecţiilor de desen tehnic, 
este bine ca în colecţia de materiale didactice să se afle corpuri geo- 
metrice şi diferite piese tehnice (unele secţionate, altele intersectate) care 
să servească drept modele pentru realizarea problemelor proiecţiilor tr 
ortogonale, a schițelor cotate şi a altor exerciţii cu proiecţii înscr 
în programa școlară. 








In afară de aceste materiale, colecţia mai trebuie să cuprindă şi 
materiale demonstrative și caracterizatoare ca de exemplu : planșe, foto- 
grafii. filme, diafilme etc. 


Metodica predării noţiunilor fundamentale 
de desen proiectiv 


Rezultatele bune la desenul liniar se realizează ţinîndu-se seama de 
principiul continuității şi al gradaţiei (de la uşor la greu) ca şi de prin- 
cipiul accesibilităţii. Profesorul trebuie să arate elevilor importanţa 
practică a acestui sistem de proiecţie, subliniind că reprezentarea trior- 
togonală este una dintre modalităţile de reprezentare convenţională (în 
deser n) a obiectelor și că aceasta este de fapt reprezentarea cea mai con- 
venabilă şi mai folosită în domeniul construcţiilor tehnice. 





El va explica şi demonstra că pentru Rise Să proiecției triortogonale 
se folosesc trei plane e cinta între ele, care formează un unghi 
triedru. Cunoștinţele noi se vor conci etiza mai întîi cu ajutorul triedrului 
demonstrativ şi apoi imediat profesorul le va desena pe tablă, iar elevii 


pe caietele lor. Li se va atrage (dela început) atenția elevilor să re- 
prezinte planele de proiecție conform sistemului axonometric ales (per- 
spectivă izometrică sau cavalieră etc.). 





asemenea se atrage atenția elevilor că desenul proiectiv cere o mare 
precizie şi deci trebuie să se respecte cu strictețe indicaţiile date (de 
profesor), ca astfel să se formeze deprinderea executării corecte a 
desenului. Prin controlul desenelor elevilor, profesorul va vedea dacă 
ei au respectat sau nu raporturile de mărime a planelor de pro- 
iecţie şi înclinarea indicată a liniilor care merg în adîncime. Celor care 
n-au respectat regulile stabilite le va cere să refacă desenul. 

După ce toți elevii au desenat corect triedrul, vor fi solicitați să 
spună denumirea celor trei plane ale triedrului, avînd în vedere poziția 
lor în spațiu (orizontal, vertical şi lateral). 
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Apoi profesorul le va arăta cum acestea se notează în desen, și anume 


planul orizontal cu H, cel vertical cu V şi cel lateral cu W. Profesorul le 
va spune elevilor că acestea sînt plane de proiecţie* (sau plane de refe- 
rinţă). Urmează apoi familiarizarea elevilor cu nomenclatura axelor 

referință** (ox, oy, 


AT 


02), care vor fi scrise atît pe desenul de pe tablă cît 
lor. 





și pe desenul ele 





Odată stabilită imaginea și procedeele de reprezentare și convenţii] 
de notare a triedrului în desen, se trece la proiectarea, sub forma de exer- 
cițiu, a unui corp geometric. 

De exemplu: proiecţiile prismei (fig. 76). 

Rezolvarea exerciţiului se începe cu o demonstraţie intuitivă. Pentr 
aceasta, prisma va fi aşezată în așa fel încît, două cîte două feţe p 2 
ale ei să fie în acelaşi timp paralele cu planele de proiecţie corespun- 
zătoare. 





Profesorul va demonstra elevilor (cu ajutorul materialelor demon- 


strative pe care le-a pregătit), că pentru realizarea proiecţiilor triortogo- 
nale ale prismei trebuie să fie proiectate mai întîi (cu ajutorul pro- 
iectantelor ortogonale) punctele care reprezintă vîrfurile celor două 
feţe laterale ale acesteia paralele cu planul V apoi se vor [ 
pe planul orizontal (H, de proiecţie) virfurile bazelor ei (deoare 
acestea sint paralele cu planul orizontal) iar pe planul lateral (W, 

proiecţie) se vor proiecta vîrfurile celorlalte feţe laterale ale prism 





Prolć 


paralele cu planul lateral. De asemenea se atrage atenția elevilor 
vîrfurile şi anume ce urmează să fie proiectate se notează cu liter 
din alfabetul mare majuscule) pe cînd proiecţiile lor de pe planul de 


referință se notează cu litere din alfabetul mic și anume: 





* După poziţia lor, plantele de proiecţie se numesc: planul orizontal de projet 
ție, planul vertical de proiecţie și planul lateral de proiecţie. 
‘+ ox=axa depărătrilor 
oy=axa absciselor 
oz=axa cotelor 














acent (sedilă) pe planul orizontal, cu un accentpe] 
louă accente (sedile) pe planul lateral. Se știe că 





O 











determinarea  proiecţiilor virfurilor prismei 

3 lor duse de la vîrfurile de proiectat spre pla 
Locul unde aceste perpendiculare SAPA planele de proii 
proiecţiile vîrfurilor respective. Aceste perpen \diculare cu 


se obțin pr oiecțiile se numesc proiectante ka ofesorul trebuie să scrie pr 
tablă noua denumire, iar elevii pe caietele lor). 

Apoi se arată elevilor că unind proiecţiile de pe planul orizontal ale 
irfurilor prismei se obțin proiecţiile identice (suprapuse) ale bazelor 
ei (baza de sus şi procedează şi pentru obţinerea 
proiecţiilor prismei pe planul vertical şi pe cel lateral de proiecţi 











cea de jos). Totaşase 








Pentru ca demonstrațiile să fie cît mai apropiate de înţelegerea ele- 
1 culoarea feţelor 


vilor, este bine ca fiecare proiecţie să fie colorată, î 
proiectate (dar numai în primele lecţii). Tot acum, pentru, ca 

noţiuni să fie legate de intuiţia vizuală a elevilor, proiecţiile obţinute 
numi după poziţiile lor în triedru. De a 





exemplu : proiecția 
planul rtical să fie numită vedere principală, proiecția obţinută pe 
planul orizontal, vedere de sus, iar proiecția obţinută pe planul late- 





se vor 











ral, vedere laterală. 

După ce elevii au înţeles mecanismul proiectării și au ajuns să-și 
meze reprezentarea spaţială cu ajutorul proiecţiilor ortogonale, se p 
folosi nomenclatura specifică proiecției triortogonale și anume : proi 
verticală, proiecţie orizontală şi proiecţie laterală. 





Rabaterea planelor de proiecţie. Pentru a demonstra elevilor trecerea de 
la forma obiectului din spaţiu la reprezentarea ei în plan, profesorul poate 
folosi triedru de referință (confecţionat din lemn) și o planșă dem 
strativă cu trei imagini: în stînga desenul proiecţiilor prisme: pe 
planele triedrului, la mijloc desenul cu rabatarea planelor de proiec- 
ție (orizontal și lateral), iar la dreapta desenul epurei acesteia. 





Cu ajutorul materialelor demonstrative se arată elevilor că proiecţiile 
triortogonale ale prismei se pot așeza într-un singur plan. 

Pentru aceasta, profesorul demonstrează (folosind triedrul de referi 
din placaj) cum se rotește planul orizontal de proiecţie în jurul axei ox 
în Jos a 90”), pînă cînd se așază în prelungirea planului de proiecţie 





vertical, asemenea, cum se rotește planul lateral (de proiecţie) în ju- 
rul axei oz, spre dreapta (tot cu 90“) pînă cînd se așază Și acesta în pre 





ea planului vertical de proiecţie, obţinîndu-se prin rotirea (rabatarea) 
planului o rizontal î în jos și a celui lateral spre dreapta așternerea lor în ace- 
lași plan cu planul V şi o dată cu acestea și așternerea proiecției pris- 
mei care se află pe aceste plane. Cu ajutorul acestei demonstraţii, elevii 
văd cum cele trei proiecţii ortogonale ale prismei, planele şi 
de referinţă se aşază într-un singur plan. Profesorul trebuie să explice ele- 
vilor că desenul obținut în urma rabaterii (rotirii) planelor de proiecţie 
(orizontal şi lateral) şi a proiecţiilor de pe aceste plane se numește epură 

Apoi verificînd prin întrebări felul în care elevii au înțeles demon- 
straţia, îşi poate da seama, dacă cele două noţiuni : rabatere și epură, au 






















































fost însuşite de elevi. De asemenea (în continuare) profesorul va insista 
și asupra relaţiilor dintre proiecţiile prismei. 

El va arăta elevilor folosind desenul la tablă, că odată cu proiecția 
rizontală, planul H a acesteia, se așază în epură întotdeauna sub axa 
x, iar proiecția verticală (elevația) și planul V se situează deasupra 
i ox, pe cînd proiecția (profilul) a prismei și planul W, se află la 
apta axel oz. 

De asemenea se va arăta elevilor că aşezarea acestor proiecţii cores- 
pund una cu alta avînd linii de ordine (linii de reper) comune. 

Şi aceste explicaţii trebuie să se verifice prin întrebări, dacă au fost 
sau nu, înţelese de elevi. 

După ce profesorul s-a convins că elevii cunosc care sint relaţiile 
dintre proiecţiile corpului geometric din desenul de epură, el le va ex- 
plica în continuare că în desenul tehnic se folosesc atîtea proiecţii cît 
sînt minim necesare pentru a descrie clar şi complet un obiect şi că 
desenul nu trebuie să fie încărcat cu elemente de prisos dar nici să 
nu lipsească vreo indicație fără de care nu s-ar putea înţelege com- 
plet forma și dimensiunile obiectului. Cu ajutorul planșelor și al de- 
senelor de tablă, profesorul va arăta elevilor că sînt obiecte ce pot fi 
reprezentate complet numai cu ajutorul a două proiecţii. În schimb, 
pentru descrierea formelor unor obiecte mai complexe nu sînt sufi- 
ciente nici trei vederi, fiind necesar să se reprezinte și unele secţiuni 
sau chiar desene de detaliu. 









Aplicații practice 


După ce elevii şi-au însușit cunoștințele de desen proiectiv se pot 
face și unele exerciţii cu aplicaţii practice : 

1. Li se vor da elevilor obiecte rotunde, poliedrice sau mixte, sau în 
lipsa acestora, li se vor da desenele în perspectivă axonometrică ale unor 
asemenea obiecte și li se va cere să le reprezinee în proiecţii triorto- 
gonale. 

2. După ce elevii au rezolvat aceste exerciţii, se vor alege obiecte mai 
mari, pe care elevii să le reprezinte în același mod, însă la o scară 
redusă (1:2 sau 1:5 după mărimea obiectului etc.), sau invers. 





3. Se pot face exerciţii care să se rezolve şi în mod invers. Se dau pro- 
iecţiile ortogonale ale obiectului şi elevii trebuie să-l reprezinte în per- 


spectivă axonometrică, izometr l 





sau cavalieră. In felul acesta se ve- 
rifică dacă ei au înţeles sistemele de proiecţie și pot citi aceste desene. 
În caz contrar, profesorul va trebui să reia demonstrațiile pînă ce elevii 
își vor însuși în mod conştient explicaţiile date. 

Este bine ca profesorul să se conducă după principiul: decît multe 
cunoștințe transmise într-o singură lecţie și insuficient asimilate de elevi 
sau, ceea ce este mai grav, greşit înțelese, mai bine să li se dea elevilor 
o cantitate mai mică de cunoștințe, însă acestea să fie limpezi şi bine 
fixate în mintea lor, astfel ca elevii să le poată folosi în mod indepen- 
dent și opera cu ele în situaţii schimbate, fiindu-le de real folos în exer- 
ciţiile cu aplicaţii practice. 
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Lecţiile de desen proiectiv, prin cunoștințele, metodele şi procedeeli 
de rezolvare a exerciţiilor care se transmit elevilor claselor IX—X cu 
privire la reprezentările axonometrice, proiecţiile triortogonale a corpu- 
în spaţiu 





rilor geometrice secţionate și intersectate, construcţia curbe 
(elicea cilindrică şi conică) etc. pot fi urmate de lecţii cu diferite apli- 
caţii practice, ţinind seama de normele pentru alcătuirea de enului tehnic 
al pieselor industriale metalice. Astfel pot fi alcătuite schiţele cotat 
ale unor piese tehnice ca şi desenele la scară ale acestora. 






Metodica predării schiţei cotate 


După ce elevii au înţeles tehnica reprezentării obiectelor în proiecţie 
triortogonală (sistemul Gaspard Monge) şi au dobîndit deprinderile nece- 
sare de a opera mintal cu aceste proiecţii, unificîndu-le imaginea într-o 
singură imagine spaţială și demonstrînd aceasta şi cu ajutorul unor de- 
sene simple axonometrice ei pot trece la desenarea schiţei cotate de 
releveu (după o piesă tehnică pe care o au în faţă). Pentru aceasta, 
profesorul trebuie să explice elevilor că obiectele vor îi reprezentate 
mai întîi prin schiţe făcute cu mîna liberă și că pe aceste schiţe se vor 
înscrise şi valorile numerice ale dimensiunilor obiectelor reprezentate. 
Aceste desene (numite schiţe cotate) se construiesc apoi cu instrumente 
de precizie devenind desene de execuţie, numite și desene la scară. 

În continuare, profesorul explică elevilor, folosind diferite planșe de- 
monstrative (filme sau diafilme etc.) că schiţa cotată se execută în mai 
multe etape și că elevii trebuie să cunoască anumite reguli, ca și ordinea 
operaţiilor grafice de executare a acestui desen. Toate acestea, profesorul 
le transmite elevilor folosind metoda conversaţiei și demonstraţiei pe 
baza unor materiale intuitive tipice.” 

Apoi, pentru ca elevii să cunoască procedeul de cotare (noţiune nouă 
pentru ei), profesorul face la tablă o demonstraţie alegînd pentru aceasta 
un obiect simplu, de exemplu un caiet. Mai întîi se va desena forma 
caietului pe tablă (elevii vor desena în același timp pe caietele lor) 
ţinîndu-se seama de proiecţiile dimensiunilor ocestuia (desenul caie- 
tului va avea forma unui dreptunghi mai înalt decît lat). Apoi, elevii 
vor măsura cu ajutorul riglei gradate dimensiunile caietului. Profe- 
sorul va explica că pentru înscrierea valorilor numerice ale acestor 
dimensiuni pe desen se trasează la colțurile (dreptunghiului) mai în- 
ţii linioare subţiri perpendiculare pe laturile lui care arată de unde 
pînă unde s-a făcut măsurătoarea. Acestea se numesc linii aju- 
tătoare de cotă 

Ca să se arate că măsurătoarea a cuprins întreaga porţiune dintre li- 
niile ajutătoare de cotă se trasează cîte o linie subţire paralelă cu di- 
mensiunea măsurată și care se termină cu mici săgeți la capete. Se ex- 
plică elevilor că aceste linii (cu săgeți la capete) se numesc linii de cotă. 
Și această denumire se scrie pe tablă alături de cealaltă, pe care elevii 
şi le notează în caietele lor. Deasupra liniilor de cotă se scriu cifrele 


* Vezi manualul de desen tehnic pentru clasa a X-a Școala generală 

























> sus) etc. 






nacta lanți 
in această lecţie 





iror elevilor se desfă: 
i va fi orientată 
le 


vii, procedeele lor de f l în care folosesc materialul și 






trumentele geometrice etc. Profesorul va observa dacă ei re 
nu ordinea operaţiilor grafice indicate şi regulile 


intervenind cu îndrumări corecti 










constată < 


Prin exere 
simple, 
rile neces 
de important în activitatea celor care produc bunuri materiale 
la dezvoltarea economiei noastre naționale. 









De asemenea, ținînd seama de normele pentru alcătuirea desenului 
tehnic al construcțiilor în lemn și al desenului arhitectonic, al diferi- 
telor îmbinări utile pentru reprezentarea dușumelelor, tavanelor, acope- 
rişurilor sau a planurilor unor construcții de locuințe, de instalații (apă, 
abur, gaze) sau planuri de instalații electrice etc., elevii pot să execute 
schițe cotate sau desenul la scară a diferitelor construcții cu caracter 
creator. 

Aceste lecții cu aplicații practice, în care elevii sînt solicitați să re- 
zolve independent exerciții alese de ei, nu numai că au un adînc caracter 
formativ, dar în acelaşi timp au un mare rol orientativ, influențînd inte- 
resele elevilor spre activitatea practică din domeniul construcției şi eco- 
nomiei noastre naționale. 


* Vezi manualul de desen tehnic pentru clasa a X-a Şcoala generală. Autoni : 
A. Haiduc, C. Eftene. 





Folosirea desenului demonstrativ la tablă 


Nu trebuie să se uite că așa cum calitatea desenelor făcute de elevi 
(în special în ceea ce privește precizia) este hotărită în foarte mare mă- 
sură de calitatea instrumentelor cu care lucrează elevii, tot așa şi cali- 





tatea desenelor făcute de profesor la tablă este condiţionată de calitatea 
instrumentelor cu care acesta lucrează. Cel puţin în măsura în care pro- 
fesorul este exigent faţă de desenele elevilor, trebuie să fie exigent şi 
cu precizia propriilor sale desene. 

Se știe că cea mai mare parte dintre cunoștințele de desen tehnic li 
se transmite elevilor prin intermediul desenelor pe care le f f 








ce profesorul 
pe tablă. Aceste demonstrații grafice sînt desenate în același timp şi de 
elevi, în tot timpul procesului de predare și asimilare a cunoștințelor noi, 
Astfel profesorul trebuie să realizeze la tablă un desen clar, pe care toți 
elevii să-l înţeleagă. El va mînui instrumentele de lucru la tablă în așa 
fel încît elevii să poată lua exemplu de felul cum trebuie să le folo- 
sească şi ei în munca lor individuală. Este bine să se atragă și verbal 
atenţia elevilor asupra folosirii corecte a acestora. Pe lingă precizia ne- 
cesară desenului tehnic, profesorul trebuie să arate elevilor (tot prin 
intermediul desenelor ce la face pe tablă) cum se folosesc semnele 
convenţicaale, cum se folosește notația cu ajutorul literelor, cifrelor 
și a cuvintelor etc. Scrierea nomenclaturilor (legate de desenele de 
pe tablă) trebuie executată cu mare grijă, fiecare literă sau cifră să 
fie plasată în locul în care trebuie să se afle. Scrisul să fie realizat 
cu acurateţea şi cu precizia cerută de desenul tehnic. Imaginile clare 
i precise realizate de profesor pe tablă să fie în măsură să servească 
ca model elevilor răspunzînd exigenţelor de ordine și de precizie fiind 
în același timp şi estetice. 





Se ştie că demonstrarea clară făcută de profesor la tablă asigură 
elevilor înţelegerea exactă și le dezvoltă capacitatea de judecată, în- 
trucît aceasta ajută pe elevi să lucreze în mod conştient, înlăturindu-se 


astfel munca cu caracter mecanic. 





Spre deosebire de celelalte mijloace de demonstrare, desenul efectuat 


de profesor la tablă este viu, 





es prin succesiunea construcţiilor 
grafice care înlesnesc ca ideile să fie înțelese succesiv și în mod siste- 
matic de către elevi deoa 5 (construcţiile grafice) le arată 
cum se desfăşoară firul gîndirii, de unde anume se pleacă, cum se 
procedează, cum se desfăşoară procesul de reprezentare grafică și unde 
trebuie să se ajunsă. desenul la tablă prin dinamismul său este 
su convingător. De aceea, este obligatoriu pentru profesor 
ehnică şi să o folosească în timpul cît de- 


l la tablă) avînd grijă 
















cestiv 
gesty 





să-si Însuşească o anu 





monstrează metodic 





sincronizeze munca sa la tablă cu a 








sînt în pas cu (ce se desfăşoară la tablă) dacă au 
înţeles explicaţiile şi dacă desenele lor sînt clare şi precise. 
De asemenea profesorul trebuie să formuleze şi întrebări în legătură 


cu mersul lucrării, făcînd în felul acesta apel la judecata elevilor 





































solicitîndu-i să arate diferitele aspecte ale tehnicii desenului (cunoscute 
de ei) şi care se folosesc în acel moment al lecţiei. 

Este necesar ca profesorul să explice problemele cu voce clară şi ex- 
presivă, subliniind elementele noi sau elementele mai importante ale 





exerciţiilor. 

El nu va vorbi nici pripit, nici monoton. Va pronunţa răspicat cu- 
vintele, în aşa fel ca ele să fie auzite limpede şi de elevii din fundul cla- 
sei, explicînd fiecare linie, fiecare semn sau fiecare literă pe care o va- 


scrie pe tablă. 











Metodica corectării desenelor tehnice 


Corectura la desenul tehnic trebuie să se refere la două aspecte : exac- 
titatea ştiinţifică a lucrărilor şi ecizia execuţiei. Aici cea mai mare 
pondere o va avea corectura individuală care se poate face în două 
moduri : 








a) corectura efectuată în clasă în timpul executării construcţiilor de 
către elevi ; 
b) corectura lucrărilor elevilor în afara lecţiilor, făcută de profesor 


Primul fel de corectură poate fi individuală şi este necesară pentru 





a-i feri pe elevi de unele greșeli pe care le-ar putea face mai ales în 
timpul asimilării cunoştinţelor noi. Spre deosebire de celelalte forme de 
orul face demonstrațiile grafice alè i de 





esenele elevilor, la desenul tehnic profesorul poate face corecturi 














pe desenele elevilor, arătindu-le în felul acesta, cum se 
ile, cum se folosesc instrumentele etc. Profesorul însă, 
timpul necesar să corecteze desenele unui mare număr de elevi, 1 
re cîtorva dintre elevi, mai îndemînatici (la acest și despr 
care profesorul s-a convins că nu fac greșeli) să-i pe coleg 





i itor constă în îndrumarea atentă 


i a lucrării, acolo unde s-au ivit 






mai puţin îndeminatici. Acest aj 
și minuțioasă, numai asupra unei păr 
greutăţi, însă nicidecum efectuarea în întregime a desenelor. Cu aju- 


t care au nevoie de aceasta, sînt îndrumați să-şi 














torul corecturii, e 
îmbunătățească stilul de muncă pentru a realiza desene reuşite 











Cor ile în afara clasei se fac mai ales atunci cînd elevii execută 
planşe cu diferite construcții grafice, La sfîrşitul acestor ore, profesorul 
adună planşele desenate de elevi și le corectează în mod amănunţit (acasă 
sau la şcoală). Fiecare greșeală o va sublinia cu creion roşu. Pentru spe- 


cificarea anumitor greşeli se pot folosi semne adecvate cunoscute de 
elevi. În cazul greşelilor mai grave se scriu pe planșe explicaţii amă- 
nunţite în scopul înlăturării lor, Aceste explicaţii se mai pot daşi prin 
desen, Sînt cazuri cînd se pot folosi ambele mijloace. În cazul unor de- 
sene cu totul necorespunzătoare, profesorul va cere elevilor să le refacă. 
Corecturile profesorului pe planşe trebuie să fie foarte clare, încît elevul 
să-şi dea foarte bine seama ce trebuie să refacă și cum să refacă. În 
cazul planșelor care urmează să fie trasate în tuș, corectura se va face 
după ce au fost efectuate în creion. Dacă profesorul vede că unele greșeli 
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se întilnesc la un număr mare de elevi, va folosi corectura colectivă 
explicînd din nou problema prin demonstraţii pe tablă sau, dacă este 
cazul, și cu ajutorul materialelor iconografice. Cînd efectuează corec- 






tura, profesorul va specifica natura și gravitatea greșelii, ătînd 
dacă este vorba de nerespectarea adevărului ştiinţific, de lipsă de 
exactitate în lucru, sau şi de una şi de alta. 


Corectura colectivă se poate face şi la sfîrşitul lecţiei. Totuşi, în 
ind profesorul observă greşeli frecvente (în cursul unei lecţii), va 
plica din nou acea parte & a lecţiei. Se poate servi şi de întrebări prin care 
problema, să o explice ei şi celor- 
ae 1n- 





să solicite pe elevii care au înţel 
lați colegi ai lor. Astfel vor participa chiar elevii la acțiunea 
lăturarea greșelilor, acesta fiind un stimulent pentru elevi, ca ei să 


urmărească cu mare atenție demonstrațiile profesorului. 








Corectura colectivă se mai poate face și prin analiza lucrărilor pe care 
profesorul le-a corectat acasă. 

Nu va trebui să se piardă nici o ocazie de a se evidenția desenele 
bine realizate 





Notele vor fi date atit pentru activitatea elevil 


clasă (paralel cu demo astrațiile profesorul li făcute la 


] 


planșele cu exerciţii plesti . Profesorul le va arăta e 


comunică notele) în ce măsură a apreciat valoarea 
rii şi în ce măsură a apreciat precizia execuției. t 
necesar deoarece între două lucrări care sub aspectul grafic ar fi la 
i cineva care nu cunoaşte problematica ] 








să corespundă întru totul condiţiilor 





pe cînd cealaltă să conţină erori din acest punct de 











ceste considerente sînt menţionate cl pe dest at înlătură de 
ceput nedumeririle unor elevi, unor părinți ăa ln €- 
sare şi alte alia ţii. 
Organizarea lecţiilor de desen tehnic 
Planificarea calendaristică 
Procesul «í re a ele r cu desenul tehnic se fa repta 
În clasa a IX beşte elevilor despre imensa valoa! tică a 
] ndu-se inte! l lor pentru această act Ast- 
să realizeze și ei desene tehnice, da í 
ină seama de pregătirea și de capacitatea lor de înțelegere 
succesiunii capitolelor mari ale problemelor prevăzute 





` este arătată 


rama şcolară, totuşi profesorul 
nificarea sa ca } 


daristic 





ie să aibă în 





iții care pot fasa unoștinţelo 
în programă, ca de exemplu : 
|. Numărul de ore afectat fiecărei teme şi subte să fie repartizai 


în mod judicios. Astfel pentru subtemele care core spünd problemelor mai 
abstracte (probleme ce reclamă mai multe exerciții pentru a fi bine asi- 
nilate de către elevi) se va rezerva un număr mai mare de ore. 











































Sh ofesorul de desen să urmărească unele 








nare 
Cort necesită anumite cunoșş 
în profesorul de matemati e 
ca 
: anificarea să prevadă şi unele corelări între desenul tehnic și í 
le i De exemplu, după ce elevii au învăţat construcția figurilo 





geometrice (la desenul geometric) se poate planifica la desenul decorativ 
ornamente bazate pe aceste construcții (rețele pentru jocul de fond sau 
rozete etc.). 





4. Este bine ca lecţiile de desen tehnic să nu aşezate în orarul 
şcolii după activităţi obositoare din punct de vedere fizic, (de exemplu 
educaţia fizică, etc.), pentru ca elevii să poată avea siguranţă necesară 
lucrului de precizie. 
nele lecţii care pot să cîştige din vizitele elevilor la întreprinderi, 
expoziţii tehnice etc. vor fi planificate în preajma acelor vizite. 

6. Să se realizeze ori de cîte ori este posibil corelaţia lecţiilor d 
desen tehnic cu activitatea elevilor din atelierul școlii sau al între- 
prinderii unde elevii desfășoară această activitate. 


5 I 
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Planul de lecție la desenul tehnic 
În alcătuirea planului de lecție pentru desenul tehnic se va ține 
seama de unele deosebiri ale acesteia față de structura lecţiilor de de- 
sen artistic. In linii mari, structura planului de lecție la desenul teh- 
nic este următoarea : 

1. În partea organizatorică a lecției se face controlul individual al 
materialelor pregătite de elevi (pe care profesorul le-a indicat încă din 
lecți nterioară) asigurîndu-se totodată materialele intuitive și demon- 
te. De asemenea se va insista asupra 


(materialele și instrun 








corecte a 











urmărit 


unostințele necesare înțelegerii 
terenul aperceptiv necesar unei 


ce urmează să fie predate. Toate 
în planul de lecţie. 
3. In acest plan va fi înfățișată 


1] `$ 














menea şi modul în care va fi 





ntia elevilor. În legătur 





are profesorul urmăreş îndirea elevilor 














făcîndu-se legăturile necesare între cuno hi şi « noi, ori 
de cîte ori este nevoie. 

4 De asemenea se va arăta cum se vor face referirile la viaţă, exem 

i j ] i d inderilor noi t itatea 

a irii te cum a 

in acei mon al 





5. În cazul lecţiilor iară un loc de primă importanţă îl « 
(în planul de lecţie) înfăţişarea de dimensiuni reduse a desenelor 





şei ce urmează s-o realizeze elevii. Aceste desene vor trebui să fie ex 
plicate arătîndu-se scopul, etapele prin care va trece execuţia lor, ca şi 
forma lor finală, întrucît (ca și pentru orice altă lecţie de desen), imagi- 





în i 
nile grafice din iata de lecţie spun mai mult decit jse 
În plus aceste desene vorbesc totodată şi despre munca a 
profesorului, despre buna desfășurare a lecției şi despre O- 


site în scopul ridicării eficienței acesteia. 


Metodica organizării activităţii elevilor 
în cadrul cercului de desen în școală și în afara şcolii 


Este un fapt recunoscut că componenţa claselor V—X de cele mai 





ori nu este omogenă. Elevii se deosebesc nu numai ca 
firi şi nivel de dezvoltare, ci şi ca înclinări spre anumi act 





interese și preocupări personale. U simt atracţie mai re spre li- 

atură, alţii spre activităţi științifice. Unii simt înclinare pentru lu- 
caile de atelier, alții pentru cercetările de laborator, Preocupările spor- 
tive sînt deosebit de accentuate la alți i. Tot aşa parte dintre elevi 
dovedesc înclinări și interese deosebite pentru activitățile artistice : mu- 
zică, arte plastice etc. 














y 
| 
i 


Acest plus de energie trebuie însă îndrumat şi canalizat cu pricepere, 
spre activităţi care corespund înclinațiilor firești ale elevilor, 
aducă o contribuție de seamă dezvoltării . multilaterale a personali 
lor și care să le fie de un real folos în pregătirea lor pentru îmbrăţi- 
şarea unor prolesiuni practice Și creatoare. 





Se ştie că elevilor care manifestă aptitudini, preocupări și talente (ce 
prin natura lor depășesc limitele activităţilor prevăzute de programele 
școlare) li se oferă posibilităţi de afirmare creatoare în cadrul activi- 
tăţilor din afara clasei şi extraşcolare. Formele acestor activităţi ale ele- 
vilor 





în domeniul artelor plastice sînt foarte variate. Dăm ca exempl 
doar cîteva dintre ele şi anume: 

Activitatea în cercurile de elevi şi în atelierele de arte plastice, stu- 
liul operelor de artă plastică, vizitarea muzeelor, excursiile de documen- 
tare artistică, înfrumusețarea localului școlii la începutul anului şcolar, 


a si mesteslor sau în vederea serbărilor școla concursuri de desen, con- 





fecționarea machetelor scenografi 


ganizarea ex] 


ce, întilnirile cu artiștii plastici, or- 
periodice de desen sau de la sfîrșitul anului șco- 





iar, aicaturreé 



































ităților artistice plastice în afară de clasă nu se 








nici potrivit unor anumite sșabloa Aceste activi- 
| organizate după un plan, care să ţină seama atît die 

rea i ale cât si de specifi- 
7 7 == 





cul mediului de viaţă 





a se va ţine seal 


na şi de nivelul de dezvoltare al elevilor, întru- 





ămîntul capătă un caracter diferenţial 
şi interesele elevilor se diferenţiază 





tă interes mai accentuat sau mai puţin accentuat pentru 
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Li i C 
mită formă de activitate, alţii pentru altă formă. De cele mai multe 
forma de activitate preferată este hotărită și de ini pe care o 


exercită personalitatea profesorului asupra diferiților elevi. Din acest 











încercările ce se 
le către profesorul cu pregătire specială încă din clasa I 





noi lumini şi noi concluzii de ordin ped 


















Unele scoli se află în oraș, altele în sate. Unel le de cîm- 
pie. altele în ţinuturi deluroase sau n geografic în í y 
; ; influențe preocupărilor eler 

lor S culturală jé ea artistică 
intensă, unor şcoli, influența interesele a 
tistice al le va oferi osibilităţi de 
lucru și vor organiza ac rtistice-plas- 
tice (în în localitățile în care arta populară esi 
variată elevi şi altfel ile unde se afl 
entre și unde activi e elevilor în- 
zestraţi se poate desfășura (în mare măsură) în cadrul acelor ateliere 


'amică, de ţesătorie, de sculptură în lemn etc). În unele 
muzee de artă plastică sau de artă populară 
activitatea artistică a elevil straţi, poate să fie stimulată și ajutată 


or instituţii. Si în centrele muncitorești iau naștere 











noi si noi cercuri artistice în care sînt atrași dornici de a-şi cul- 
tiva talentele. Nicăieri mai mult decît în activi 


reflecta mai puternic varietatea condiţiilor lo- 





ăţile din afa 





extraşcolare nu se 


cale în care se desfăşoară activitatea educativ 





tim- 





ple aşa, de vreme ce viața şcolii româneşti u 
iS lă a patriei noastre, de vreme ce se 





nouă ce pulsea 


ŞI a Cel 





in perma- 





e ale ele 


și de împlinir 





inițiativei si aptitudinilor creatoari 













iar principiile definitorii ale desfășură 
interesul elevilor. 


artea conducătorilor cercurilor artistice 


privește aspectu 
forme şi prilejuri de a pune 
ilor cercului, cu atit are mai multe şanse să 


duale şi să sus 









valo 





ină interesul acestor elevi 


Trăsăturile distinctive ale activităților artistice plastice 
afară de clasă şi extraşcolare ale elevilor 





fășoară în cercurile artis 







lasă, sînt benevole. Elevii 


J 
O vor a 





Ce țtonate 
de conținutul programei şcolare, dar prin faptul că stimulează spiri- 
tul de cercetare al elev faptul ă forţele ] 
toare ele ajută activitat i 
cursul lecţiilor de clasă 











În cadrul unor as de activităţi elevii îşi pot alege și unele forme 


ramel 





de muncă artistică ce nu 


xemplu : modelaj, sceno; 






pot cunoaşte şi în- 
t 7 7 


pot folosi 





m ` £ T: . > J t 
cerca, în cadrul acestor activități, variate procedee de luc 





materiale diferite. Ei pot încerca de exemplu gravură pe nn, acva- 


orte, gravura pe linoleum mozaic, vitralii etc. 
independente și iniţiativei elevilor, Ei își aleg acea activitate artistică 
ce le place şi pe care au dorit-o mai mult avînd largi posibilităţi să-și 
afirme iniţiativa creatoare. 


clasa ŞI cea exirașcolara ic 











La cercul de desen pot fi și elevi care vor încerca portrete, alţii care 
ta preferinţe pentri i iar alţii vor aborda cu mult curaj 
compoziţia. În cadrul activi | xte literare, se 


f 
pot alcătui jurnale și calendare ilus 
















ercului, se pot ilustra 


 dună voie 
je qupa Volc 





materialelor şi tehnicii 
colorate etc.). 





Aceeași libertate o au şi în pri 
de lucru (cărbune, ulei, acuarelă, 


mare măsură activi 


înd munca ce 
Și í îstigînd deprind Yi 


sc într-atita încît dorinta lor stăruitoa 





/ 








re 


























































profesiune asemănătoare. Elevii înzestrați în me 
să-şi dezvolte talentele şi pot fi încurajați și 
profil ar e 

Caracterul ic al acestor activităţi se iînvederează și prin faptu 
că multe dintre realiză ile elevilor pot fi folosite pentru împodobirea 
şcolii, a clasei, a locuinţei elevilor, a unor instituţii culturale din locali- 





spre şcoli cu 





tate etc. 


Cercul de desen a! elevilor și alte activități artistice plastice 
ale acestora 
Cercul de desen cîştigă cu multă uşurinţă adeziunea afectivă a ele- 
vilor, fiindcă tuturor le place să deseneze. Unii insă au mai mult cu- 
raj, alții sînt mai timizi în încercările lor de creaţie. 
Lucrînd în cerc sub îndrumarea competentă a profesorului, care îi 
dirijează în sensul bunului gust, al sensibilităţii pentru frumos, elevii 
își dezvăluie înclinațiile, aptitudinile, interesele. Ei participă cu bucurie 
la cercurile unde își desfăşoară activitatea diferențiat şi în grupe, avind 
prilejul să-și manifeste originalitatea, iniţiativa, creativitatea. Acestea 
ajută pe profesorul de desen să descopere şi să cultive înclinațiile, ap- 
titudinile, plăcerea lor de a desena. Trebuie să reținem însă, că pentru 
a cunoaște sufletul copilului cu trăsăturile caracteristice vîrstei sale 
fesorul de desen, pe lîngă pregătirea sa artistică, trebuie să-și comple- 
teze fără întrerupere şi pregătirea psihologică. Aceasta îl va ajuta să 
descopere înclinația deosebită a elevului pentru desen, care poate fi 
foarte înșelătoare, fiindcă împlinirea unui talent cere, pe lîngă celelate, 
inteligenţă, pregătire intelectuală, susținută de o mare pasiune și muncă 
intensă. 








Pentru ca activitatea cercului de desen să se desfășoare în bune con- 
diţii, se impune respectarea anumitor cerinţe metodice : 

1) Selecţionarea elevilor în aceste cercuri să fie făcută de profesor 
după o prealabilă investigaţie şi cunoaștere a acestora. 

2) Activitatea cercurilor să se deosebească de lecţiile de desen atît 
prin conţinut cît şi prin formă. 

3) Elevii să aibă posibilitatea de a-şi desfăşura o activitate indepen- 
dentă, manifestîndu-și iniţiativa și capacitatea de a crea. 

4) Să se ţină seama de înclinațiile şi interesele elevilor înscrişi în 
cerc. 

5) Activitatea cercului să se desfăşoare continuu, într-un ritm susţi- 
nut şi nu în salturi. 

6) Elevii să fie îndrumați să se organizeze şi să se conducă singuri, 
profesorul dirijindu-i doar fără a-şi face simțită autoritatea didactică. 

Forma de de sfășu rare a activității în cerc poate îmbrăca aspecte dife- 
rite și multiple. 1 în funcţie de specificul regiunii, orașului sau sa- 
tului în care se află școala, de anotimp și de alţi mulți i 

Cercul de artă plastică al elevilor se poate organiza în orice şcoală. 
În localitățile în ca 














are se află însă cercuri artistice-plastice organizate 





în cadrul căminelor culturale, sau cercurile de la palatul pionierilor 
sau de la casele de pionieri, este recomandabil ca elevii să fie îndrumați 
spre acele cercuri. În felul acesta (întilnindu-se elevi de la mai multe 
școli) stimulaţia crește, iar profesorul de desen nu-și fărîmiţează munca, 
contribuind cu mai multă eficienţă la întărirea cer 
înd profesorul de desen conduce un cere artistic plastic într-o 
fabrică sau într-o altă întreprindere, poate îndruma pe elevii talentaţi 
spre acel cerc. În cercurile artistice vor fi primiţi în primul rînd elevii 
care dovedesc aptitudini ce depăşesc nivelul cerințelor pentru masa de 
elevi a clasei. 





lor existente. 





Munca în cercul artistic plastic se poate desfăşura într-un timp mai 
îndelungat decît în obişnuitele ore de clasă. 

In felul acesta o lucrare poate fi studiată mai mult, cu mai multă 
atenţie și poate fi dusă la sfîrşit în condiţii mai bune. Aici se poate 
studia mai mult timp atît peisajul, portretul cît şi în general corpul 
omenesc. 

Metodica activităților în cercurile artistice. Aceasta se deosebeşte de 
metodica lecţiilor din clasă, întrucît pe lîngă libertatea ce o au elevii de 
a-și alege activitatea dorită şi pe lîngă timpul mai îndelungat ce-l 
au pentru executarea unei lucrări, elevii sînt liberi să-şi aleagă faţă 
de model singuri locul unde vor desena sau vor picta. În felul acesta 
ei vor cerceta cu atenţie particularităţile modelelor şi îşi vor da seama 
de avantajele pe care le prezintă un anumit unghi de vedere pentru 
înțelegerea caracterului lor estetic determinat de poziția și mișcarea 
corpului omenesc, deslușind tot odată şi efectele compoziționale ale 
mișcărilor acestuia. De asemenea, ei vor observa care este rolul lu- 
minii, pentru a pune în valoare anumite însușiri ale modelului. 














Elevii, membri ai cercului, se situează la un nivel mai ridicat de înţe- 
legere a problemelor artistice-plastice, deoarece aceste probleme se adîn- 
cesc prin studiul depus într-o măsură mai mare de cum s-ar putea face 
în cadrul lecţiilor obișnuite de desen. 

Analiza atentă a fiecărei lucrări (realizată la cercul artistic-plastic) la 
care vor fi antrenați toți membrii cercului susţine interesul elevilor pen- 
tru ridicarea calităţii lucrărilor. Cele mai bune lucrări vor fi evidenţiate 
și în clasă. În felul acesta crește interesul artistic al elevilor și se influ- 
enţează pozitiv atit activitatea lor cît și a celorlalţi elevi. la orele de 
desen. 

În cercul artistic se pot realiza compoziţii plastice (lucrări tematice) pe 
baza unor studii mai complexe şi mai riguroase ale problemelor de- 
senului decît în condiţiile lecţiilor obișnuite. Elevii capătă aici cu- 
noștințe de compoziţie pe care le vor folosi şi în timpul activităţii 
lor din clasă, ridicîndu-se nivelul artistic al muncii şcolare. 

Tot la cercurile artistice-plastice se pot analiza sistematic şi pe îndelete 
diferite reproduceri reuşite după opere de artă plastică, trăgindu-se 
învăţăminte utile, atît pentru munca cît și pentru cultura artistică 
a elevilor. 

Una dintre activităţile spre care se pot îndrepta parte dintre membrii 
ercului este modelajul. 
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deprinderile necesare scenografiei, stimulîndu-le atît interesul pentri 
teatru cît și munca lor de documentare în acest domeniu. Ele creează 
elevilor persepctive sincretice în care se înfrăţesc armonic problemele 
de plastică, cu cele de literatură, artă teatrală etc. dindu-le un puternic 


impuls imaginaţiei și forţelor lor de creaţie. 


elevilor cunoștințe noi şi le dă prilejul de a-și dezvolta priceper 








Printre activităţile în afară de clasă, spre care se pot îndrepta elevii, 
sînt și artele aplicate. Aceasta este posibil mai ales în acele școli în preajma 
cărora se găsesc fabrici pentru textile, sticlărie etc. și acolo unde se gă- 
sesc ateliere meșteșugărești artistice (ceramică, marochinărie, covoare 
etc.). În măsura în care este posibil, elevii (care doresc acest lucru) vol 
vizita aceste ateliere şi se vor iniția în domeniul artelor aplicate 
Aceste vizite însă vor trebui să fie organizate potrivit unui anumit 





program prin care să poată pregăti condiţiile necesare care să favo- 
rizeze activitatea elevilor în cadrul acestora. 

În legătură cu dezvoltarea preocupărilor elevilor pentru artele plas- 
tice se pot organiza și cercuri pentru studierea creaţiilor artistice populare. 





De exemplu, în localităţile unde înfloreşte sculptura în lemn, elevii care 
dovedesc înclinări pentru o astfe de îndeletnicire se pot folosi, (cînd este 
posibil) și de îndrumările meșterilor populari, pentru ca astfel să deprindă 
şi ei acest meșteşug artistic. Se ştie că sculpturile în lemn existente în 
aceste localităţi (porţi sculptate, pridvoare cu stîlpi ornamentali, obiecte 
împodobite cu încrustături : bărdace, furci de tors, blidare etc.) dau po- 
veţe artistice ochilor întrebători și transmit secretele procedeelor tehnice 
celor dornici de a le cunoaşte. Pe întinsul ţării noastre nu există regiune 
sau chiar comună, unde să nu înflorească măcar o formă a artei populare: 
împodobirea portului, covoare, ștergare cu alesături, velinţe împodobite 
etc. Studiind creaţiile artistice locale, elevii interesaţi de acest lucru, 
pot încerca alcătuiri de monografii artistice ale localităţilor unde se 
află școlile respective. Pentru realizarea acestui lucru, îndrumărilor 
date de profesorul de desen li se pot adăuga şi sfaturile altor profe- 
sori cunoscători ai fenomenului artistic popular (profesori de limbă 
română, de lucrări practice etc.). În școlile din regiunile bogate în 
creaţii artistice populare, se pot organiza colțuri muzeistice, care să 
oglindească vrednicia creatoare şi simţul artistic al poporului din 
partea locului. Mai ales acolo unde unele arte sînt pe cale de dispa- 
riţie aceste mărturii sînt cu atît mai valoroase. În realizarea muzeelor 
școlare pot fi antrenați şi profesori de alte specialităţi (istorie, geo- 
grafie etc.). 

În legătură cu studierea artei populare, poate să existe şi o colaborar 
între mai multe cercuri de elevi. Această colaborare se poate realiza şi în 
alte domenii de activitate : excursii de documentare, vizitarea muzeelor, 
gospodăririle agricole de stat și cooperativelor agricole de producţie etc. 
Pe linia  scenografiei, de exemplu, este firesc și util să conlucreze 
membrii cercului artistic plastic cu cei ai cercului literar. 


Li 








Studiul artelor plastice. În cadrul cercului artistic se pot iniţia acţiuni 
care să apropie cît mai mult pe elevi (care doresc acest lucru) de cu- 
rea și înţelegerea artelor plastice. O caie de a dezvolta interesul 
vilor pentru artele plastice este aceea de a organiza ședințe de lucru în 


care să se citească şi să se comenteze dări de seamă (un fel de cronici 





plastice) făcute de către acei elevi care cercetează cu atenţie expoziţiile 
şi muzeele. Se pot organiza de asemenea unele prelegeri despre artă, 
şi atrăgătoare şi în acelaşi timp la un înalt nivel artistic. Aceste 
seri pot avea loc în incinta muzeelor şi expozițiilor, sau în școală 
la căminul cultural. Ele trebuie să se bazeze pe materialele demonstra- 
valoroase din punct de vedere artistic, fiind însoţite de filme (dia- 
) care să înfăţișeze viaţa și opera artiștilor noştri de seamă. Studio- 
noastre cinematografice și Ministerul Învățămîntului au realizat 
deosebit de merituoase, cu operele unora dintre marii noștri artiști 
plastici. 

Vizitele la muzee și expoziţii cu membrii cercului artistic plastic 
reprezintă cea mai eficientă școală pentru cunoaşterea problemelor arte- 
lor plastice. Aceste vizite trebuie însă să fie pregătite cu multă grijă și 
să aibă o tematică precisă. Astfel, profesorul sau îndrumătorul (dacă este 
vorba de un ghid cu calificare specială) trebuie să stabilească cu chib- 
Zuință de mai dinainte, operele ce se vor studia. Acestea trebuie să 
fie reprezentative pentru scopul propus și să nu depășească nivelul 
de înţelegere al elevilor, iar numărul lor să nu fie prea mare pentru 


a nu obosi și copleși atenţia acestora. 























Vizitele trebuie să fie prefaţate de o pregătire informativă a elevilor. 
Dacă urmează să se studieze opera unui mare artist li se poate cere 
levilor să cerceteze mai întîi anumite studii monografice (indicate 
de profesor) sau în lipsa unor asemenea monografii, profesorul le va 
vorbi elevilor despre viața, activitatea şi opera artistului ri 
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| 
lierele lor. Elevii vor afla de la aceștia multe lucruri interesante in legă- 
tura cu procesul de creație. 
Şi aceste întîlniri trebuie să 
da elevilor mai întîi unele indicaţii preliminare prin care să le în 
atenția spre anumite aspecte ale muncii de creaţie și îşi i 
unele întrebări de bază, în legătura cu care artistul urmează să-și orga- 
și destăinuirile privi i 


Deosebit de instructive sînt întilnirile cu artiștii plastici chiar în ate- 





+ 








nizeze viziunea, explicaţiile 
artistic. 


Este necesar ca artistul să fie anunţat din vreme despre vizita pro 





iectată (pentru a se pregăti) și totodată pentru a medita asupra proble- 
iilor şi îndrumărilor ce le poate da şi care pot fi de folos 





melor, explica 
elevilor dornici de a-i cunoaşte activitatea şi opera. 
Cînd întîlnirile cu artiștii plastici nu pot avea loc în 





atelierele acestora. 


ele se pot organiza în sălile de expoziţii (personale sau colective). Uneori 
în faţa operelor artiștilor res 


asemenea întilniri pot avea loc în muzee, în { 








pectivi. Pentru elevii din localități mai îndepăr na în- 
ii irsiilor școlare, Spre deose ntil- 


tilnirile cu artiștii cu prilejul ex 

nirile cu scriitorii, care pot fi invitaţi la şcoală, unde urmează să 
tatea lor, să citească sau să-şi analizeze părţi din 

lor, întilnirile cu artiştii plastici în faţa operelor acestora sînt fru 


tot asa cum întilnirile cu oamenii de ştiinţă sînt recomandabile 
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generale despre artele plastice ca 









lecţiile de desen artistic. Parte dintre aceste reproduceri pot fi 
și alcătui (cu ajutorul lor) galeria artistică-p ică a școlii 


în scolile 


reproduceri sînt necesare mai cu seamă 





nu se află muzee de artă plastică. 


iul monografiilor artistice este încă o formă prin care elevii pol 





10a$ telegi 
preocupe ca printre a 
le artă, monografiile a , 
necesar cu cît asemenea publicaţii vin în ajutorul educaţiei artistice 
ltor activităţi școlare. 








acesta este cu a 





se desfăşoară în cursul lecţiilor de desen și a a 


Excursiile și vizitele de documentare artistică 

Vembrii cercului ar ] 
necesare activităţii lor artistice. Dintre aceste mijloace, unele sînt mai 
accesibile elevilor de la oraș, altele celor de ] te. Configuraţia acestor 
posibilităţi este hotărită și de regiunea geografică unde este așezată școala. 
Excursiile în mijlocul naturii dau posibilitate membrilor cercului să 
cunoască variatele aspecte ale peisajului cu schimbările lui de decor 
după locuri şi anotimpuri. Folosind mijloacele de înregistrare a ur 


ustic 


plastic au multiple mijloace de documentare 








238 








aspecte expresive şi atrăgătoare, cu ajutorul notaţiilor sumare în linii şi 

uloare (schiţe după natură) sau prin unele studii mai stăruitoare asupra 
peisajului, elevii își îmbogăţesc depozitul de imagini vizuale care le 
poate fi de mare folos mai tîrziu, la alcătuirea compozițiilor artistice- 
plastice. 

În același timp aceste excursii, în mijlocul naturii, oferă elevilor un 
minunat pr de a studia flora şi fauna și de a colecționa elemente 
vegetale care vor fi folosite mai tîrziu pentru alcătuirea compozițiilor 
decorative. Asa cum în alte împrejurări s-a arătat că cercul artistic piate 
al elevilor poate colabora ci age cu cel literar, tot așa se arata și acu 
că acest cerc poate colabora la fel de bine și cu cel al ştiinţelor ul. 
Prin îmbogățirea ierbarelor și insectarelor se creează premize de rodnicji 

ît pentru munca artistcă cât şi pentru activitatea de studiere științifică 





a naturii. 

Excursiile în mijlocul naturii au mare valoare educativă, « 
bucuria de viaţă, recrează şi solicită intense trăiri estetice. Aceeaşi bine- 
făcătoare influenţă ele o au nu numai sub aspect psihic, ci și asupra fizi- 
cului. Astfel excursiile în natură îmbină în mod armonic și com, 
activitatea instructivă cu cea educativă. Acestora li se adaugă și un plus 
dintre binetacerile sportului (turismului). 


Je măresc 





Vizitele în oraș. Mulţi copii nu cunosce oh oraşul în care trăiesc, în- 

trucit sfera lor de cunoaștere se re duce doar la cartierul în care se află 

școala. În cadrul cercului artistic se pot organiza și vizite 
4 





locuinţa și 





ce prin care elevii să ia cur oieri de varietatea aspectelo r pito- 
rești și artistice pe care le oferă oraşul. Aomen nea vizite însă se pregă- 
tesc maj dinainte. Astfel se alcătuiește un itinerar grafic pe care tre- 
buie să se marcheze obiectivele mai însemnate, Pentru a trezi interesul 
E dai la excursie trebuie ca mai întîi să li se prefigureze (intr-o 
>dinţă pregătitoare) varietatea aspectelor și obiectivelor ce le vor întîlni 
în dr pac lor, arătîndu-li-se și prin ce se caracterizează fiecare dintre 
acestea. Apoi se va insista în mod deosebit asupra posibilităţilor de docu- 








mentare artistică pitorească prin cunoașterea unor străzi, sau unor clă- 
diri, monumente istorice, sau de arhitectură, realizări arhitectonice de 
ansamblu, folosirea elementelor naturale de către arhitectură 

a se crea efecte încîntătoare pentru ochi, cum ar fi: diferite 





relief, ape curgătoare, lacuri ete]. Li se poate atrage atenți | 
şi asupra elementelor care ar scăpa ochiului neavizat, asupra unor de- 


talii ornamentale, porți și grilaje artistice etc. 


a elevilo 


Cu prilejul acestor vizite se pot lua schițe, se pot face desene şi acua- 
rele. Cînd este ıl. elevii își pot fixa unele obiective la care să se reîn- 
t ă în zilele următoare pentru a le desena, avînd ră ] esar. N 
: g ice pot fi însoțite şi de notări scrise. Cu prilejul a?e-tor vizite 
se pot face comparații între ceea ce estenou şi cee vechi, sublindu-se 
tarnsformările care au loc în prezent şi care înfrumusețează ia 














În cursul vizitelor ce se fac în oraşe, preocuparea esenţială pentru mem- 
brii cercului artistic plastic, va rămîne documentarea artistică Jar nu tre- 
buie să fie nesocotite nici alte aspecte ce pot contribui la lărgirea ori- 
zontului cultural al elevilor, dimpotrivă ori de cîte ori va fi posibil să se 
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arunce punți de legătură spre celelalte activităţi școlare. Astfel se va 
atrage atenţia elevilor și asupra celorlalte obiective de seamă aflate pe 
traseu : instituţii culturale și sociale, muzee (şi altele decît cele de artă), 
întreprinderi, semne ale trecutului de luptă al poporului nostru etc. 
Profesorul de desen, ca şi alt profesor, nu trebuie să uite că orice 

ivitate școlară prin legăturile firești pe care le are cu variatele as- 
pecte ale vieţii și culturii se îmbogățește și-și mărește forţa de convin- 
gere şi puterea ei educativă. 

Vizitele de documentare la muzee. Una dintre cele mai indicate căi 
pentru cunoașterea meşteşugului artistic este şi aceea de a studia te- 
meinic operele valoroase de artă. Membrii cercului artistic pot cerceta 
cu atenţie operele artiștilor preferaţi, urmărind tematica principală a 
acestora, compoziţia, tehnica de lucru (culoarea, modelajul etc.). 

Zăbovind în faţa operelor de artă ei pot să descopere aspecte care de 
altfel ar trece neobservate. Se știe că nu în același fel se cunoaște, înţe- 
lege și simţi o operă de artă pentru cine o studiază temeinic şi cine a cu- 
noscut-o în treacăt. 

Se poate lua exemplul sîrguinței de la mulţi mari artişti care în 
timpul uceniciei lor, au studiat operele maeștrilor preferaţi. Comparaţiile 
între operele de la început și de mai tîrziu ale aceluiași artist ca şi 
comparaţiile între operele diferiților artiști plastici lărgesc orizontul 
cunoașterii și înţelegerii muncii acestora de către elevi. 

Studiile, în alb-negru și culoare, făcute de membrii cercului artistic, 
le vor călăuzi munca acestora nu numai în cadrul cercului, ci și în timpul 
obișnuitelor lecţii de desen. Învățăturile trase de unii dintre elevi, prin 
exemplu pe care îl creează, se răsfrîng şi asupra muncii celorlalţi elevi 
antrenîndu-i în această fructuoasă activitate. 








Vizitele la ateliere și la întreprinderile industriale 


Prin vizitele făcute în atelierele și întreprinderile industriale, mem- 
brii cercului artistic, pot să cunoască variate aspecte ale muncii produc- 








serva mișcările bărbătești și expresive ale oţelarilor în lupta lor 
rul de foc, pe care îl domină și-l modelează după voia lor. De ase 
vor vedea cum creşte forța prin munca unită, convingîndu-se de frumu- 
seţea unităţii și ritmului în muncă. Vizitînd fabricile de maşini, elevii vor 
vedea cum se împletește munca fizică cu cea intelectuală, cum omul 
creează și conduce mașina amplificîndu-și (prin aceasta) însutit şi înmiit 
forța de muncă. 

Avînd prilejul să admire pe viu ordinea, precizia, competenţa în muncă, 
ca și buna organizare a procesului de producţie ei vor vedea cum 
arată şi unele mașini de înaltă productivitate şi modul în care aceste: 
sînt conduse de muncitori. De asemenea prin faţa ochilor lor se vor pe- 
rinda variate imagini care le vor fi de folos și la lucrările din imagi- 
nație și memorie și la cele de la desenul după natură ca și la lucrările 
de la desenul decorativ. În ateliere de artizanat, elevii pot pune mîna 
pe unele unelte şi povăţuiţi cu pricepere, pot să-şi încerce puterile. 
Aceste încercări pot să fie pentru unii (dintre elevi) primul pas spre 
activităţile pe care apoi le vor îndrăgi pentru toată viaţa. 


240 








Vizitele la cooperativele agricole de producţie 
și la gospodăriile agricole de stai 


Planificarea vizitelor la gospodăriile agricole colective şi la cele de stat, 
se face mai ales atunci cînd elevii pot vedea ritmul viu al muncii. Ase- 
nenea prilejuri le oferă atit muncile de primăvară cit și cele de toamnă 
Dacă în întreprinderile industriale elevii văd înfrăţirea omului cu ma- 
şina şi dominarea acesteia de către om, aici ei văd înfrățirea omului cu 
natura dar în acelaşi timp şi stăpinind maşina care o transformă bine- 
făcător. Astfel elevii vor înțelege perfect cum maşina ușurează munca și 
cum cresc puterile omului, smulgînd rodnicia pămîntului. Tot aici 
membrii cercului artistic plastic vor desluși şi frumuseţea muncii în 
colectiv la dimensiuni de epopee vizuală. 

În zilele însorite ale primăverii ca şi în decorul culorilor variate ale 
toamnei, ei îşi pot schiţa pe caietele lor, impresiile în linii şi culori, ur- 
mind ca în lucrările pe care le vor realiza în școală să le valorifice în 
cît mai sugestive imagini artistice, Cu cele mai reușite lucrări se pot 
organiza apoi expoziţii în școală, la căminele culturale sau chiar la șco- 
lile din sfera cooperativelor agricole respective. 


Vizitarea șantiere!or de construcții 


În cadrul acţiunii de documentare artistică, membrii cercului pot vizita 
şi diferite șantiere de construcţii (construcţii de clădiri, construcţii de căi 
ferate, de poduri, de asanare, de canalizare etc.). Toate aceste șantiere, 
prin varietatea formelor de muncă şi prin varietatea priveliștilor, oferă 
material de creaţie, stimulind în acelaşi timp imaginaţia și iniţiativa 
creatoare a elevilor. 

Printre mijloacele de documentare artistică se numără de asemenea și 
excursiile în regiunile unde se află monumente : ale naturii, arhitectonice 
și istorice, în regiuni tipice prin pitorescul lor (Delta Dunării, Poiana 

[arciselor, hidrocentralele etc.). Vizitarea colecţiilor de artă populară 
a bibliotecilor speciale, a colecţiilor de stampe care pe lingă valoarea 
documentară artistică, contribuie în largă măsură și la formarea unei 
largi culturi generale a elevilor. 

În timpul excursiilor și vizitelor, elevii pot să cunoască variate aspecte 
ale vieţii, societăţii și naturii ca și tezaurele artistice și de cultură. Ei 
se conving de modul în care omul prin muncă și pricepere își multiplică 
forţele, transformă natura şi schimbă în mai bine rosturile și fizionomia 
vieţii. 

Astfel, pătrunzind cu mintea în miezul muncii noi, elevii pot să-și 
făurească perspectiva luminoasă a viitoarei lor profesiuni 

In timpul excursiilor şi vizitelor elevii, văd limpede și înţele 
lucruri care în mare parte le-ar rămîne necunoscute, sau le-ar cunoaste 
în mod vag din povestirile altora. În acelaşi timp ei string și un mate- 
rial preţios pentru munca lor artistică, din cadrul cercurilor artistice- 
plastice. 


16, Metodica predării desenului 24] 





















































Organizarea concursurilor 


Printre activităţile artistice ce se desfăşoară în afara clasei se numără 
și concursurile artistice, Astfel de concursuri se pot organiza în legă- 
tură cu sărbătorirea unor evenimente din trecutul istoric al patriei noastre 
în legătură cu unele momente importante din viaţa socială sau din viaţa 
şcolii etc. 

Este bine să se creeze tradiţia unor concursuri artistice periodice, cu 
prilejul cărora să se afirme cei mai buni desenatori ai şcolii, cei mai buni 
coloriști etc. 

Concursurile artistice trebuie însă să capete caracterul unor acţiuni 
de masă, la care să fie antrenați în aceste întreceri cît mai mulţi elevi. 

La aceste concursuri pot fi prezentate desene, gravuri, acuarele, lu- 
crări de modelaj, variate lucrări de artă decorativă etc. 

Concursurile artistice pot ajunge cu timpul sărbători ale vredniciei 
creatoare dovedită de elevii pasionaţi pentru această acţiune, fiind un 
stimulent în muncă şi totodată un factor educativ pentru masa de elevi 
a şcolii. Parte dintre acestea pot fi racordate cu concursurile pionie- 
rești sau cu concursurile internaţionale ale copiilor şi tineretului şcolar. 


Expoziţiile şcolare 


Rezultatele muncii creatoare a elevilor trebuie să fie cunoscute şi pre- 
tuite. Aşa cum căile de a face cunoscute rezultatele muncii desfăşurate 
de elevi în alte cercuri şcolare sînt dările de seamă, serbările şcolare, cu 
manifestații artistice-literare, muzicale coregrafice etc. tot așa rezultatele 
merituoase ale activităţilor artistice plastice ale elevilor sînt puse în evi- 
denţă prin expoziţiile școlare. Aceste expoziţii sînt de fapt dări de seamă 
vizuale, preţioase şi cuprinzătoare dovezi de muncă creatoare artistică- 
plastică. 

Membrii cercului artistic pot organiza şi expoziţii periodice prin care 
să se marcheze încheierea unei etape de muncă legate de o anumită te- 
matică, fiind prelucrate cu acest prilej și materialele culese cu oca- 
zia unor excursii etc. Dar evenimentul  artistic-plastic cel mai de 
seamă, dintr-o şcoală îl reprezintă organizarea expoziției de sfirșit de 
an școlar. Organizarea acestei expoziţii trebuie să devină o cauză, 
nu numai a profesorului de desen, ci și a întregului colectiv pedagogic 
al școlii, a organizaţiei de tineret şi chiar a comitetului de părinţi din 
școala respectivă. Deschiderea expoziţei școlare reprezintă un moment 
de sărbătoresc bilanț atit în ceea ce privește munca desfăşurată la 
lecţiile de desen (în cursul orelor de clasă) cît şi activitatea din cercul 








artistic-plastic. 

Expoziția de desen are o mare rezonanţă în sufletul elevilor și are o 
mare forţă stimulatoare, îndemnîndu-i pe aceştia la o fructuoasă între- 
cere. 

Expoziţia fiind vizitată de multă lume, oferă prilejuri ca lucrările ex- 
puse să fie cercetate, apreciate și comparate între ele de colectivul didac- 
tic, părinți de elevi etc. Astfel pot ieși la lumină nu numai munca 
si talentul elevilor expozanţi dar şi dorinţa lor de a progresa. 








Avînd în vedere marea forță educativă și stimulatoare a expozițiilor 
școlare, acestea trebuie pregătite cu multă grijă de profesor. Ele nu 
trebuie să fie un lucru făcut la întîmplare și nici în virtutea unei rutine 
perimate. În fiecare an expoziţia de desen să aducă ceva nou. Să oglin- 
dească viaţa școlii din acel an școlar, problemele fundamentale urmă- 
rite de întregul colectiv al școlii, ca și alte importante preocupări ale 
acestuia. 

In legătură cu activităţile plastice ca şi cu toate celelalte activităţi 
școlare) se ridică atît probleme cu caracter general, cît şi probleme 
specifice fiecărei școli. De exemplu se știe că fiecare școală își are și 
problemele ei, clase mai înaintate în muncă sau clase rămase în urmă, 
orientări ale elevilor spre anumite activităţi și variate condiţii de des- 
fășurare a activităţilor practice etc. De asemenea condiţiile de viaţă 
ale școlii pot să vină mai mult în ajutorul uneia sau alteia dintre acti- 
vităţile școlare. Dacă se adaugă la cele arătate mai sus, și varietatea 
problemelor ce se ridică de la clasă la clasă, putem să ne dăm seama 
de competența ce trebuie s-o dovedească profesorul de desen, cînd orga- 
nizează expoziţia școlară. 

Expoziţia trebuie să oglindească progresul calitativ al muncii artis- 
tice a elevilor în anul școlar încheiat, modul în care au fost parcurse 
programele școlare de către toți elevii și inițiativa creatoare a mem- 
brilor cercurilor artistice. Aceasta dă expoziţiei o mare varietate care 
nu trebuie să fie configurată la întîmplare, ci organizată și sistemati- 
zată potrivit unui plan. Pentru munca de organizare a expozițiilor nu 
se dau nici normative limitate, nici tipare gata confecţionate, ci se 
lasă libertate pentru afirmarea iniţiativei creatoare a celor (profesori- 
lor) care organizează aceste expoziţii, dar aceştia au obligaţia să stabi- 
lească mai întîi criteriile de ordin cultural, pedagogic și estetic, pe baza 
cărora să se treacă la aranjarea expozițiilor. Chiar din varietatea de 
soluţii (de la școală la scoală) se pot trage și pe această linie unele 
concluzii științifice atît de ordin pedagogic cît și psihologic.* 

În expoziţiile scolare trebuie să se vadă valoarea reală a muncii crea- 
toare a elevilor. În acest fel ele devin o școală a probității în muncă* Nu 








1C 


*La unele expoziții de desen, organizate pe țară, s-au trimis multe desene-copii 
cu intenția de a fi considerate drept creații personale. Aceste „lucrări“ arată cum în 
acele școli li se cerea elevilor să facă desene după alte desene (chipuri din cărți, 
tablouri etc.). Preţuirea activităţii plastice a copiilor se făcea, în unele cazuri, 
după gradul de fidelitate al reproducerilor, care era considerat drept măsură a 
talentului la desen. Dintru început facem o rezervă. Este adevărat că și aceste 
copii activează unele funcţii psihice. Cel ce execută o copie trebuie să observe 
și să facă un continuu control între desenul model și desenul copie. Observînd unele 
elemente tehnice, el desfăşoară un efort pentru coordonarea mișcărilor motrice de 
coordonare a imaginei, ce se creează, cu imaginea model etc. Dacă modelul repro- 
dus este de bună calitate, el oferă învățăminte şi contribuie la educaţia estetică a 
elevilor. Copiile însă împiedică dezvoltarea și afirmarea personalităţii elevilor, ca- 
pacitatea lor de creaţie, iniţiativa şi tendinţa de a inventa imagini noi cu o mai 
mare forță expresivă. Ele transformă spiritele, asemenea unor docili imitatori, 
fără idei și iniţiativă. Cînd totuşi se cere acest lucru, (copii după reproduceri de 
artă etc.) trebaie ca ele să apară drept mijloace de documentare prin care să 
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este bine să se forţeze lucrurile, urmărindu-se spectaculosul cu orice 

preţ. Ele trebuie să aibă în același timp și o valoare documentară. 

felul cum sînt grupate lucrările se pot vedea punctele de vedere 

ipative, care au stat la baza organizării expoziţiei, fie că gruparea se 

clase, fie că se face pe activități. 

general. este bine să se dea satisfacţie elevilor tuturor claselor. În 

acesta se realizează şi o bogată varietate, care pornește de la dese- 

' spontane de o fermecătoare naivitate, (ale elevilor din clasele V—VI), 
la desenele tehnice, bazate pe cunoștințe ştiinţifice şi executate 

izia inerentă acestui fel de desen, de către elevii din ultimele 


ale şcolii generale de 10 ani. 





Fiind vorba despre desenele elevilor care de-abia au păşit în cunoaş- 
terea științific organizată a acestei activităţi nu trebuie să uităm că de- 
senele expuse trebuie să poarte în ele întreaga sinceritate a virstei lor. 
Se recomandă să se dea satisfacția citor mai mulţi elevi din clasele 
mai mici (V—VI) de a-și vedea expus măcar un desen. Pentru acest 
lucru se aleg de E. cele mai reușite, dar care să reprezinte în ace- 
lași timp posibilităţile reale de desenare ale autorilor lor. 

Este deosebit de paa ructiv să se vadă în expoziție, progresul gradat al 
lucrărilor efectuate de elevi. pornind de la desenele naive, spontane, pe 
fac copiii cînd păşesc pragul școlii, și apoi cum, pas-cu-pas, se 
cap ătă priceperea şi îndemînarea realizărilor clădite pe baza îndrumărilor 
si cunoștințelor dobîndite în şcoală. Este instructiv să se vadă cum, din 
Sli ă în clasă, se îmbogățește varietatea lucrărilor, în mare măsură da- 
torită diferenţierii intereselor, să se vadă cum se afirmă apoi tot mai 





B) 





pregnant personalitatea creatoare a elevilor. 

Prin studiile după natură, prin desenele decorative și prin cele teh- 
nice, se oglindește munca lor sistematică, plină de simțul răspunderii, 
munca bazată pe cunoştinţe tehnice, ce s-a desfășurat la lecțiile de desen 
în timpul unui an de şcoală 
În expoziția de sfîrşit de an școlar este înfățișată întreaga activitate 
artistică a pă led (în clasă, în afară de clasă şi extrașcolară) activi- 
tatea lor orientată spre studiu şi cunoaştere, ca şi activitatea lor aplica- 
tivă, prin care se realizează legătura cu practica, cu viaţa. 

Pentru a-și mări eficiența educativă, expoziţia trebuie să vizeze în 
mod direct pe cît mai mulţi elevi, să scoată în evidenţă și talentul, dar 
și stăruința și munca pornită din adincă convingere. 





iru ti să observe 
nu cum le-au văzut alții, adică 


i să înveţe să le rezolve ei, 


să fie în 





se stimuleze si să se ajute tia person 





ze obiectele din asa cum le vă 
ie-a gata lucrurile rezolvate de 
cu ajutorul eforturilor mintale proprii. Numai în felul acesta desenul devine un 
factor de mari *ducativă. 


Cazurile cele 





a de a se strecura în ex- 





ve sînt înfățișate de posibilita 
i care nu sînt realizate de persoanele care le semnează. 





S( olari À 





rul de desen trebuie să-şi cunoască temeinic elevii și are datoria categorică 


Ar fi cea mai gravă greșeală să se dea friu 





de a le dezvolta simţul onestită 


liber goanei după spectaculos, în pofida prin 








ipiilor educaţiei morale 








Expoziţia de sfîrşit de an şcolar trebuie să reflecte hărnicia întregu- 
lui colectiv de elevi şi nu numai a unui grup restrîns de elevi talentaţi. 
Cînd printre elevi se află unii deosebit de talentaţi, se pot rezerva, pen- 
tru evidențierea lucrărilor ei panouri speciale, care să cuprindă un 
mănunchi dintre cele mai valoroase desene. 

Expoziţia de sfîrşit de an școlar oferă un bun prilej pentru o reliefare 
cuprinzătoare a muncii creatoare a elevilor ce se desfășoară în cercul 
artistic-plastic prin expunerea unor lucrări cu ajutorul cărora să se 
dovedească nu numai meritele membrilor acestui cerc, ci și varietatea 
activităţilor desfăşurate de aceştia. 

De asemenea se vor oglindi aici 
tre şcoală şi unele instituţii şi ateliere. 

Expoziţia de sfîrşit de an şcolar este un puternic factor de educaţie 
estetică. Avindu-se în vedere acest lucru trebuie să se depună o grijă 
deosebită pentru a-i da o înfăţişare corespunzătoare acestui scop. Al- 
rea lucrărilor pe panouri, efectele coloris- 
uința de a rea- 











şi căile de colaborare artistică din- 








cătuirea panourilor, învecina 
tice, inscripţiile explicative, toate acestea să exprime n 
liza aspecte estetice de un echilibrat și de un bun gust, în ansamblu, 

Expoziţiile școlare trebuie să devină adevărate sărbători ale ochiului 








si ale frumosului. 


Adeseori numărul elevilor care vor să participe la activităţi artistice, 
care se desfăsoară în afară de clasă, este deosebit de numeros. Profeso- 
rul de desen îsi dă însă seama care dintre aceşti elevi pot sau nu lucra 
cu folos în cercurile artistice. Pe de altă parte munca cercului este 
stînjenită de prezenţa unui număr prea mare de elevi, întrucit cei din 
clasele mici nu se pot concentra asupra unei activităţi stăruitoare de 
lungă durată și prin cuprinderea multora dintre aceștia s-ar crea o fluc- 





tuație, (o perindare jenantă și obositoare pri, „cei care vor să se 
stabilească cu tragere de inimă asupra unor activităţi creatoare). 


Pentru a da totuşi satisfacţie unui număr cît mai mare de elevi care 
vor să participe la activităţi în afară de clasă (legate oarecum tangen- 
tial de cercul artistic) aceşti elevi fără înclinații artistice plastice deose- 
bite vor fi încadraţi în alte forme de activitate. Astfel, se vor orga- 
niza brigăzi pentru înfrumusețarea localului școlii în vederea serbă- 
rilor. Membrii Seen brigăzi vor confecţiona ghirlande din panglici 
colorate de hirtie, din ramuri de brad şi de stejar, din flori ete. vor pre- 
ăti steaguri col scale lozinci, portaluri etc. De asemenea ei pot alcătui 
ize multicolore, prin lipirea unor benzi tăiate din hîrtie etc. În seama 

brigăzi vor cădea toate acţiunile legate de împodobirea interi- 
şi exterioară a localului școlii, nu numai în împrejurări festive, 


i 
cu caracter permanent (vitralii, panouri în mozaic etc.). 











+ 
y 


Profesorii de desen, prin orga! izarea şi îndrumarea activităţii artis- 
tice plastice a elevilor, participă și ei la munca avîntată de culturalizare 

poporului. Ei sînt cei mai indicaţi „A 'opagandiști culturali pe linia ac- 
tivităţilor artistice, în localităţile unde își desfășoară activitatea. 
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Una din cele mai importante activităţi ce revin profesorilor de desen, 
în domeniul culturalizării maselor, este și aceea de a organiza şi în- 
druma cercurile de artă plastică în instituții și întreprinderi. Astfel de 
cercuri se organizează atît la orașe cît și la sate. În instituţiile mai mari 
și în fabr au şi luat fiinţă cercuri de artă plastică în cadrul cărora 
artiști amatori din rîndurile oamenilor muncii își cultivă și-și dezvoltă 
aptitudinile artistice şi care așteaptă cu interes îndrumările compentente 
ale oamenilor de specialitate (profesorilor). 

La sate, cercurile artistice se pot organiza în cadrul căminelor cul- 
turale. 

Este firesc ca profesorul de desen să nu rămînă indiferent faţă de nici 
o iniţiativă care îşi propune să promoveze îmbogățirea orizonturilor ar- 
tistice ale oamenilor muncii şi să creeze în rîndurile acestora tot mai 
accentuate preocupări pentru artă. Asemenea iniţiative sînt tot aşa 
de firești să aparţină profesorului de desen. El poate să aibă în ve- 
dere două obiective principale. 

a) formarea culturii artistice plastice a celor ce doresc acest lucru și 

b) dezvoltarea aptitudinilor și talentelor în procesul încercărilor lor 
de creație artistică. 

Cînd în asemenea cercuri profesorul descoperă talente reale, trebuie 
să le cultive în mod deosebit şi să le îndrumeze (cînd este cazul) spre 
învățămîntul superior artistic. 

Organizarea unor expoziții permanente în întreprinderi cu lucrări 
artistice reuşite, realizate în cadrul cercului, crearea unor ecouri în 
presă prin scurte cronici plastice, sau prin reproducerea celor mai reu- 
site lucrări, contribuie la trezirea interesului pentru artele plastice și 
pentru activităţile artistice în rîndurile maselor de muncitori. Cum este 
și firesc, astăzi, în ţara noastră, artele plastice, ca și cultura cu toate 
aspectele sale, au devenit bunuri ale întregului popor. Profesorii de 
desen, alături de toţi ceilalţi muncitori în domeniul culturii au sar- 
cina de onoare de a contribui la înălţarea culturală și la înfrumuseţa- 
rea vieții noi ce înflorește în patria noastră 
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